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“NADA SVOB BOKIC
i BISERKA CVJETICANIN -

KULTURA
EKONOMSKOM

KLJUCU

KULTURNE OSNOVE NOVOG
MEBUNARODNOG EKONOMSKOG
PORETKA

Proutavanje kulturne dimenzije promjena medu-
narodnih odnesa postaje sve aktualnije. TeZnja
za tim promjenama izraZzema je i u zah-
tjevima za uspostavljanjem Novog medunarodnog
ekonomskog poretka (NMEP). Na ekonomskom
planu, NMEP oznafava zahtjev za temeljnim
rastrukturiranjem svjetske privrede. Iako se taj
zahtjev ramlicibo interpretira, on nije usmjeren
na statiénu preraspodjelu postojeceg svjetskog
bogatstva, veé¢ na ravnopravnu medunarodnu
suradnju a svrhu pravednije raspodjele novo-
stvorenih  vrijednosti. Sam taj proces trazi i
pretpostavlja aktivno sudjelovanje svih zemalja
svijeta i u odredivanju, i u realizaciji novih od-
nosa. ‘Ovaj pristup pokazuje da nazmatranje
promjena medunarodnih odnosa ne moZe biti
usmjereno samo na ekonomske aspekte, nego
ukljutuje sveukupnost Iljudskih djelatnosti i
multisektorski, interdisciplinaran pristiup prob-
lemu.

Ideja o uspostavljanju Novog medunarodnog

ekonomskog poretka ima dvostruku dimenziju,

3 u razvijenim, i u zemljama u razvoju. TeZmja

da se previadaju okviri dosadai$njih odnosa izme-

du owih dviju grupa zemalja istodobno trazi

promjene unutar samih zemalja, i razvijenih i
zemalja u razvoju.

Duboke transformacije koje zahtijeva uspostav-

ljanje NMEP-a povratno utjeu na mijenjanje

ideja i procesa samog NMEP-a. Takav pristup

uputuje na pitanja kulture i kulturnog razvoja,
te medunarodne kulturne komunikacije.
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N. SVOB DOKIC i B. CVJETICANIN

Da bi se uwopée moglo govoriti o kulturnim
osnovama NMEP-a, treba ista¢i univerzalni ka-
rakier kulture kao cjeline svjesnih modela Zi-
vljenja, te .cjelovitog wsistema pojedinadnih i
drustvenih vrijednosti $to se s generacije na
generaciju prenose kao nebiolofko nasljede. Zato
su globalne koncepcije razvoja uvijek dio svake
kulture, te ve¢ i razmatranje potrebe da se uspo-
stavi NMEP ukazuje na meduzavisnost-razvoja
i kulture.

Razvoj je povijesni proces i jedan od aspekata
univerzalnog odnosa Covjeka i prirode. Razvoj
oznatava uspostavljanje veza i svijest o poveza-
nosti razli¢itih kultura, kao i kulturnih sfera
s ostalim podruljima ljudskih djelatnosti. Jedno
od osnovnih obiljeZja naSe epohe jeste spoznaja
o.svim ovim tipovima meduzavisnosti. Ona vodi
uvjerenju da je proces ekonomskih ili polititkih
preobrazaja neodvojiv, ¢ak i uvjetovan, i svim
drugim promjenama: m percepciji svijeta, siste-
mu vrijednosti, u poimanju pojedinca, grupe i
nacije.

Gledana iz razvojne perspektive, kultura nema
svoje posebne ciljeve koji bi bili autonomni i
iznad ili izvan ciljeva opéeg razvoja. Iz toga pro-
izlazi specifitna uloga kulture u razwvoju, jer
ona transcendira sektorsku podjelu porucja, te
omoguéuje komunikaciju medu razli¢itim vrsta-
ma ljudskog stvaralagtva, medu raznim drust-
vima, zemljama, grupama i pojedincima.

U tom smislu su kulturni aspekti uspostavljanja
NMEP-a neobiéno vazni za ukupni proces povi-
jesne transformacije suvremenog svijeta. Ideja
o uspostavljanju NMEP-a pruza za to mnajbolje
pretpostavke, jer ona izbjegava podvajanje izme-
dudu sfere proizvodnje i sfere kulture, te sfere
proizvodnje i politike drustvenog razvoja. To
ne iskljutuje specijalizaciju pojedinih podrucja
ljudskog stvaralastva i djelatnosti, ali upravo
odnos izmedu kulturoloSkih, ekonomskih i poli-
ti¢kih aspekata razvoja omogucéuje da se shvati
znadaj specijaliziranog odnosa prema prirodi i
drustvu u okvirima cjelokupnog razvoja drustva.

Stoga je razmatranje pojedinih kulturnih fakto-
ra koji mogu imati odlué¢ujuéu ulogu u realizaciji
ideje o NMEP-u vazno u specijalisti¢koj analizi
procesa uspostavljanja NMEP-a. Takvi faktor!
su: ravnopravan ftretman i poStovanje mazliéitih
kultura; problem kulturnog identiteta, kulturna
raznolikost, kulturni pluralitet, postivanje razli-
¢itih sistema vrijednosti; specifi¢ni putovi kultur-
nog razvoja; svijest o meduovisnosti kultura i
kulturna suradnja. Neki od ovih faktora viSe
upucéuju na medunarodni, a neki na nacionalni
nivo. Uspostavljanje veza izmedu ova dva nivoa
vodi sagledavanju globalnih dimenzija kulturnog
razvoja u okvirima uspostavljanja NMEP-a.
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KULTURNI FAKTORI NMEP-a

Kulturni faktori, relevantni za -uspostavljanje
NMEP-a, zapravo predstavljaju njegove kultur-
ne temelje. Po¥to NMEP kao proces implicira
promjene na nacionalnom i medunarodnom nivou
razmotrit éemo nekoliko faktora koji se &ine
kljudnim u razmdi$ljanjima o restrukturaciji { dalj-
njem razvoju medunarodnih odnosa, Ovi faktori
presudni su za uofavanje najznadajnijih pitanja
suvremenog kulturnog razvoja u svijetu, a uvje-

tuju i1 razumijevanje globalnog razvoja kao
' cjeline,

Ravnopravnost i postivanje kultura

Princip ravnopravnosti i podtivanja kultura je
preduvijet za ukljutivanje svih kultura i drustava
u globalne razvojne procese. On afirmira njihovo
aktivno ufe$fe u razvoju i zahtijeva prevlada-
vanje wuvrijezenog stava o postojanju malih i
velikih, centralnih i perifernih kultura. Ravno-
pravnost znaéi vlastitu sigurnost, povjerenje, ona
znadi prijelaz iz pasivne pozicije stalnog oleki-
vanja vanjskog poticaja za razvoj na aktivou
poziciju vlastitog napora i inicijative.

Ideja o ravnopravnosti teZzi prevladavanju hije-
rarhizacije kultura koja je uspostavljena inter-
nacionalizacijom odredenih kulturnih modela.
Ona afirmira podetnu teZnju svake kulture da
kroz medunarodne obrasce izrazi svoju vlastitost,
te tako direktno wupuéuje ma pitanje kulturnog
identiteta. UvaZavanje ravnopravnosti znadi,
dekle, i prihvaéanje prilagodbi i inovacija u
ra$irenim kulturnim obrascima, kao i toleranciju
prema svim odstupanjima od opée prihvaéenih
obrazaca.

Pitanje ravnopravnosti kultura ukljutuje i raz-

matranje odnosa stranog (tradicionalog) i novog

(progresivnog) u kulturama, odnos elitne i masov-

ne kulture i pitanje standardizacije kulturnih
vrijednosti.

Odnos starog i novog u kulturi, kao baza ravno-
pravnosti kultura na nacionalnom planu, dosta
se razlikuje. Neke zemlje izrazito naglasavaju
tradicionalne tekovine u kulturi, dok druge inzis-
tiraju na elementima movog. U medunarodnoj
komunikaciji stare kulture imaju &esto prenagla-
seno mjesto, jer se dokazivaniem drugih kultur-
nih tradicija kulture zapravo bore za ravnoprav-
niju medunarodnu komunikaciju i priznavanje.
S obzirom na suvremene natine komuniciranja,
sve kulture bi trebale nastojati da u medunarodnu
komunikaciju ukljute nove vlastite tekovine.

Odmnos elitne i masovne kulture kao element rav-
nopravnosti kultura ne bi trebalo potcjenjivati.
Mnoge masovne kulture, shvaéene kao nacionalne,
gotovo su istisnute iz medunarodne komunikacije.
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Elitna kultura koja je u velikoj mjeri shvaéena
kao univerzalna kultura na$eg vremena a koja
se temelji uglavhnom na zapadnoevropskim kul-
turnim vrijednostima, dominira i kao univerzalni
obrazac kulturnog razvoja. Cesto se upravo na
osnovu korelacije ili odstupanja od univerzalnih
vrijednosti elitne kulture, kulture i dijele na :

velike i ‘male.

To je povezano sa standardizacijom kulturnih
vrijednosti. Velike, elitne kulture prirodno name-
¢u svoje standarde na medunarodnom planu.
Male ili masovne kulture takoder teze vlastitoj
standardizaciji, ali su prisiljene da se odreduju
prema nametnutim standardima. Postojeéa stan-
dardizacija kulturnih vrijednosti ne omoguéuje
im da izraze svoje kulturne teznje ili ¢ak dovodi
do odbacivanja vlastitih vrijednosti, odnosno do
sve veéeg osiromaSenja kultura. Posljedica toga
je stvarna neravnopravnost kultura. Zato zalaga-
nje za ravnopravni tretman i postivanje kultura
nije samo nadelni zahtjev, nego i preduvjet za
globalni kulturni razvoj i promjenu odnosa u
kulturmoj komunikaciji.

Uprkos ¢&injenici da se kulture ne mogu kijerar-
hizirati postoji fakti¢ka neravnopravnost kultura
koja se zasniva na vankulturnim elementima.
Izrazita je dominacija nekih kultura, kao i ne-
moguénost drugih da odrede i izraze svoju samo-
svojnost. To se d&esto otituje kao netrpeljivost
medu kulburama. Razlog kulturnoj netrpeljivosti
nije samo razlika u razvoju (npr. odnos izmedu
razvijenih i zemalja m razvoju), veé ga uotavamo
i kao netolerantnost prema nekim specifi¢nim
obiljezjima kultura (mpr. razlike medu raznim
nacionalnim kulturama).

Moguéoj netrpeljivosti kultura pridonosi teorijski
prevladana, ali jo§ uvijek postojeé¢a podjela kul-
tura na velike i male. Nije jasno da li se termini
velika ili mala kultura odnose na sam pojam
kulture ili na vi$e ili manje brojne narode, nji-
hovu industrijsku razvijenost i nacionalno bogat-
~stvo. Postoje brojni primjeri koji potvrduju da
mnogobrojnost i visok stupanj materijalnog raz-
vitka nisu uvijek proporcionalni kulturnim do- .
stignuéima i utjecajima. Zive funkcije kulture
koje su uvijek dinamiéki proces ne priznaju
uvjetne podjele na velike 1 male, jer je kulturni
proces kolektivni proces i izraz duhovne soli-
darnosti zasnovane na teZnji ka sve potpunijoj
humanizaciji svijeta.

Podjela kultura na velike i male sama po sebi
implicira odnose koji se zasnivaju na kulturnoj
dominaciji, odnosno odbacivanju te dominacije.
To nisu pretpostavke na kojima se mogu ostvariti
kulturni razvej i Siroka kulturna komunikacija,
bilo da je re¢ o dominaciji- mekih kultura na
globalnom nivou, ili da su u pitanju razliite
kulture u okviru istih drzavnih granica. Uva-
Zavamje ravnopravnosti postaje osnovni preduvjet

1
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za ukljudivanje svih kultura u medunarodnu
komunikaciju i time direktno otvara mogucénost
uspostavljanja novih tipova razvojnih odnosa.

Kulturni identitet

Danas je pitanje kulturnog  identiteta globalno
svjetsko razvojno pitanje. Istodobno ono ozna-
c¢ava teznju, cilj i proces kulturnog razvoja kao
i cjelovite sisteme kulturnih vrijednosti. To je
izraz ukupnih nastojanja da se i jedinka i dru-
§tvo odrede, a sam se taj proces odredivanja,
samospoznavanja. i samopotvrdivanja ne zasniva
ni na kakvoj unaprijed utvrdenoj osnovi i ne
ovisi ni o kakvoj jasno oznafenoj normi.

Trazenje identiteta pretpostavlja. preispitivanje
etni¢kih, nacionalnih i univerzalnih vrijednosti
u kulturi i njihovih medusobnih odnosa. To je
proces u kojem se direktno sucéeljavaju potrebe
za univerzalizacijom pojedinih kultura i nemi-
novost postivanja svih posebnosti. Kroz taj
proces utemeljuju se prave, klju¢ne kulturne
vrijednosti i istodobno pori¢e njihova hijerarhi-
zacija. TraZenje kulturnog identiteta usmjerava
kulture na njih same, a potvrdivanje vlastitog
identiteta zahtijeva medusobnu komunikaciju
kultura.

Pojam kulturnog identiteta pred svjetsku zajed-

nicu iznijele su zemlje u razvoju. Pokazalo se da

je kulturni identitet postao univerzalno pitanje
koje se interpretira na razli¢ite nadine.

U zemljama u razvoju on je shvaéen kao kljuéni
element procesa rekulturacije, tj. preispitivanja
i obnove autenti¢énih kulturnih vrijednosti, ali i
kao stvaranje originalnih doprinosa i razvitak
specifitnih kultura koje se odreduju kao samo-
svojne. Pitanje kulturnog identiteta otvorilo je
mnoge kontroverze oko kulturnog razvoja i kul-
turnog nasljeda, te oko smisla i sadrzaja kultura
koje se niposto ne mogu ograniciti na afirmaciju
tradicionalnog kao autenti¢nog.

U zemljama u razvoju je pitanje kulturnog iden-
titeta direktno vezano na rjeSavanje konkretnih
problema kao npr. reformnu nastavnih programas,
uvodenje domadih jezika, valorizaciju i kritiéku
ocjenu doprinosa umjetni¢ckom stvaralastvu, itd.

i
Na §iroj humanisti¢koj osnovi pitanje kulturnog
identiteta interpretira se usglavnom dvojako: kao
pitanje pojedinca, litnosti (li¢ni identitet) ili kao
Sire druStveno pitanje, tj. pitanje kolektivnog

identiteta.

Ukoliko se govori o pojedinatnom kulturnom iden-
titetu, samo pitanje je manje naglasenc u zemlija-
ma u razvoju (koje su prisiljene da rjeSavaju
egzistencijalne probleme $irokih masa stanovni-
§tva), a vife u razvijenim zemljama t(koje se

12
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intenzivnije bave pitanjima kvalitete Zivota).
Pitanje liénog kulturnog identiteta ipak je bitn
razvojno pitanje za sve zemlje jer ukljuéuje
problem ljudske slobode i uvjetovanasti, 1judskog
djelovanja i odredivanja prema svijetu.

Jedno od sredisnjih pitanja suvremenog svijeta
postaje odnos izmedu naucnog i tehnoloskog
razvoja i kulturnog identiteta. Nauéna spoznaja
pojavljuje se kao univerzalna, a Kkultura kao
specifitna vrijednost. Zato mnogi smatraju da
nauéni i tehnolo$ki razvoj ugrozavaju i indivi-
dualni i kolektivni kulturni identitet, te guse
originalne doprinose kulturi. Pitanje odnosa iz-
medu nauke, tehnologije i kulture daleko je vise-
znadajnije. Ovisno, o drus$tvenom tretmanu i
razvojnoj ulozi nauke i tehnologije, one se mogu
ocitovati ili kao pritisak na kulture, ili kao poti-
caj kulturnom razvoju i reinterpretaciji liénog
i kolektivnog kulturnog identiteta kao nove hu-
manisti¢ke vrijednosti.

Upravo zahvaljujuéi progresu kojem znatno pri-
donose nauka i tehnologija, razvoj se danas moze
interpretirati kao integralni proces koji podrazu-
mijeva ukljuéivanje ogromnih masa ¢ovjeéanstva
u proces osmisljavanja i odredivanja nove kvali-
tete Zivota, §to odreduje i nove okvire individual-
nog i kolektivnog kulturnog identiteta.

Drustveni znac¢aj- kulturnog identiteta reflektira
se kroz pojavu razli¢itih subkultura, uglavnom
u urbaniziranim sredinama. Iako nisu dovoljno
istraZene, one zasluZuju paZnju jer mozda pred-
stavljaju putove definiranja razli¢itih kultur-
nih identiteta na razli¢ite naéine, i tako ozna-
¢avaju zatetke novih modela globalnog plura-
listi¢kog kulturnog razvoja i komuniciranja.

Na planu pojedinih zemalja, razvojna dimenzija
kulturnog identiteta moZe se postaviti i kao
pitanje modela Kkulturnog razvoja. Nameée se
nuino proudéavanje odnosa izmedu etnic¢kog, na-
cibnalnog i univerzalnog u kulturi. Takoder se
olvaraju pitanja odredivanja razliéitih kultura
kao mnacionalnih, odnosno pred ili postnacional-
nih. Ovo pitanje nije, dakle, samo apstraktno
pitanje definiranja trenutne pozicije pojedinca ili
grupe, veé¢ dugoroéno razvojno pitanje za sve
kulture. -

\

I7zuzetna drustvena sloZenost i relevantnost pi-
tanja kulturnog identiteta proizilazi i iz éinjenice
da se upravo ovdje direktno dotiéu dvije sfere
razvoja i stvaraladtva: sfera ekonomskog i Sireg
drustvenog razvoja i sfera kulturnog. Samo pi-
tanje kulturnog identiteta je izraz medusobne -
povezanosti i uvjetovanosti razli¢itih sfera Zivota
i stvarala$tva. Sagledavanje tih veza i njihovih
medusobnih uéinaka rezultira kulturnom trans-
formacijom kojoj je jedan od ciljeva pomovno
situiranje ¢ovjeka u svijet u kojem - Zivi.-i mije-
njanje. tog svijeta prema ljudskim zahtjevima.

13
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Kulturni identitet pretpostavlja postivanje plura-
liteta kuliura na medunarodnom i nacionalnom
nivou, i vezuje se uz proces univerzalne demo-
kratizacije kultura. To je planetarno pitanje koje
ukljuéuje poricanje dominacije jedne kulture,
odbacivanje uniformnosti kultura, te time postaje
neophodna pretpostavka za globalnu interakciju.

Kulturna razli¢itost i kulturni pluralizam

Kulturna razli¢itost logi¢na je posljedica razlika
u razvoju drusStava i Covjeka uopcée i dokaz raz-
li¢citih moguénosti i dimenzija ljudskog stvara-
lagtva. Priznavanje razlika medu kulturama kao
konstituanta njihovog identiteta i elementa koji
treba da potakne povezivanje i suradnju, a ne da
izazove odbacivanje i degradaciju pojedinih kul-
tura, fenomen je naSeg vremena i posljedica
percepcije globusa kao moguée cjeline.

Pojam kulturnog pluralizma relativno je nov,

ali sama pojava nije, jer je postojanje razliéitih

kultura u okvirima drzava staro. Uodavanje te

pojave oznatava vaZnu promjenu koja je vezana

uz kulturni - identitet, odnosno uz =zahtjeve da
se -taj identitet postuje i prizna.

Kulturni pluralizam postaje izraz shvedanja nuz-
nosti miroljubive koegzistencije kultura u okvi-
rima istih drustveno-politidkih- uredenja, istih
sistema proizvodnje, ili medu potpuno razlifitim
drustvima i sistemima proizvodnje (predindus-
trijskog i industrijskog, npr.). Kulturni plurali-
zam oc¢ituje se kao ostvarivanje prava na kulturu
i na kulturnu specifi¢nost. Danas se on moze
smatrati i uvjetom ukupnog kulturnog i drus-
tvenog napretka i povezivati s idejarmna o uspo-
stavljanju NMEP-a.

Iako se prvenstveno odnosi na koegzistenciju 1
komuniciranje kultura, kulturni pluralizam te-
melji se na moguénosti svake kulture da se spe-~
cifitno odredi. Pojam specifitnosti (razli¢itosti)
odnosi se istodobno i na kulturni razvoj kao opéi
okvir egzistencije neke kulture, i na kulturno
stvaralastvo koje konkretnim doprinosima i te-
" kovinama odreduje sam taj razvoj.

Problem kulturne razlifitosti unutar granica iste
drZave postavlja se iz viSe aspekata: stav pri-
padnika jedne kulture prema drugim kulturama,
odnosi izmedu kultura, utjecaj kultura na dr-
Zavu i dru$tvo u cjelini. Stoga je nuZna dvo-
smjerna komunikacija: komunikacija izmedu
kulturnih grupa i izmedu kulturnih grupa i dr-
Zave. Tu se pokazuje teZnja da se svijest o pri-
padnosti nekoj kulturi reflektira kao svijest o
ravnopravnosti u okvirima neke teritorijalne i
drustveno-polititke cjeline (drZave).

Eksternalizacija ove svijesti direktno upuéuje na
razmatranje ideje o provodenju NMEP-a. Na me-
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dunarodnom planu, ova tendencija se postavlja
kao pitanje komunikacije medu kulturama. Isto-
debno se rada shvaéanje da je kulturna uni-
formnost nemoguéa. Naime, dugotrajni i bez-
uspjesni pokusSaji da se ostvari uniformnost kul-
tura, najizrazitiji na nacionalnom, ali prisutni
i na medunarodnom planu, pokazuju jasno da
izjedna¢avanje kultura nije moguée ¢ak niti u -
ckvirima nacelno istih sistema proizvodnje. Da-
nas se pokazuje da je sama razliéitost medu
kulturama mozda najvrednije kulturno nasljede
dovjetanstva i da na tim osnovama treba per-
cipirati buduéi kulturni razvoj. Stoga realna opas-
nost od uniformnosti kultura na svjetskom planu
ne postoji, iako su sasvim realni pritisci nekih
kultura na ostale. Takvi se pritisci temelje, me-
dutim, na vankulturnim elementima i mogu
uljecati samo na transformaciju kultura, ali ne
mogu postiéi njihovu definitivhu uniformnost.

Ovaj se problem éesto interpretira kao pritisak
nauke i tehnologije na kulturu, odnosno pritisak
naprednijih nadina proizvodnje na. zastarjele.
Medutim, povijesna i proizvodna transformacija -
iru§tava ne mora, niti ima ikakvih indicija da
ito moZe, rezultirati potpunom Kkulturnom uni-
formno3éu, veé naprotiv, podizanjem razliditosti
i specifi¢nosti na povijesno vi§i nivo.

Kulturni pluralizam omoguéuje razvoj svim kul-
turnim grupama i nije suprotstavljen razlicitim
naé¢inima proizvodnje ili mijenjanju sistema pro-
izvodnje. On podrazumijeva postivanje li¢nog i
kolektivnhog kulturmog identiteta (nacionalnog ili
etni¢kog), te je time, kao koncept fleksibilnog
i tolerantnog komuniciranja, usmjeren na bu-
duénost.

Svijest o kulturnim specifi¢nostima ne vodi izo- _

laciji kultura, veé predstavlja snaZan faktor i

maotivaciju razvoja. Kulturni pluralizam osigu-

rava toleranciju razli¢itih pristupa i prakse
razvoja.

Demokratizacija ‘kultura i sistem kulturnih
: vrijednosti

Afirmacija kulturnog identiteta i kulturni plu-

ralizam postavljaju pitanje demokratizacije kul-

tura. Demokratizacija kultura referira se i na

odnose unutar sistema vrijednosti pojedinih kul-
tura, i na odnose medu kulturama.

Demokratizacija kultura o&ituje se kroz promjene

u sistemima kulturnih vrijednosti. Sistem povi-

jesno uspostavljenih kulturnih vrijednosti je

tekovina svih zbivanja u kulturi. On je dosad

bio hijerarhijski zasnovan, a mijenjanje takve

hijerarhije izraZava promjene u samoj kulturi
i izvan nje.
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Cvrsta hijerarhija vrijednosti unutar jedne kul-
ture na vanjskom se planu oituje kao hijerar-
hija kultura, odnosne kao nametanje odredenih
kulturnih obrazaca. U savremenom svijetu ova-
kav je odnos medu kulturama neodrziv, i on se
slama ma procesu transformacije kultura. Kul-
turna transformacija traZi preispitivanje hije-
rarhijskih kulturnih vrijednosti na planu svake
kulture. Rezultat toga je podizanje mnogih vri-
jednosti na istu razinu, tj. narusavanje ili elimi-
nacija hijerarhije izmedu pojedinih kulturnih
vrijednosti. Hijerarhiju nadomjeSta moguéi iz-
bor ili kratka vremenska dominacija nekih vri-
jednosti nad drugima. Problematiziranje vrijed-
nosti unutar neke kulture danas moZe voditi
samo demokratizaciji odnosa medu razli¢itim
vrijednostima.

Eliminacija hijerarhije vrijednosti na planu po-
jedinih kultura vodi eliminaciji hijerarhije medu
kulturama i druké&ijim kriterijumima preispiti-
vanja njihovih vrijednosti i dostignuéa. Ovo je
uvjetovano promjenama u ukupnom okruZenju
kultura, kao npr. promjenama u nadinu proiz-
voanje, zivota i globalnih razvojnih koncepata.

Proces demokratizacije kulture je Sirok proces
koji zahva¢a sve segmente dru$tvenog Zzivota.
Demokratizacija kulture nije, medutim, uni-
formni tip ispoljavanja kulturne participacije,
veé sam taj proces mora biti potpuno otvoren
za najrazlititije kulturne i opée drustvene in-
pute. Demokratizacija je proces prevladavanja
razvojnih ograni¢enosti razli¢itih kulturnih kon-
cepata, u ime sve adekvatnije kulturme komu-
nikacije. Ona ne mozZe biti izraz nekog unita-
ristickog 1 prosvjetiteljskog koncepta kulture
koji pod demokratizacijom podrazumijeva po-
trosatki odnos svih pripadnika nekog kulturnog
kruga, ili potroSatki odnos razli¢itih kultura
prema jednoj. Demokratizacija kulture nije jed-
nosmjerna potroSacka komunikacija, nego ak-
tivna participacija svih sudionika u stvaranju,
odredivanju i izboru kulturnih vrijednosti, kao
i u odredivanju pojedinaénog i zajednitkog bu- -
duéeg kulturnog razvoja. Zato, u dugorotnoj
razvojnoj perspektivi demokratizacija kulture
oznatava i korak dalje od slobode izbora kultur-
nih vrijednosti. Ona se me smije shvaéati kao
ugrozavanje univerzalnih kulturnih vrijednosti,
ako su one u stanju.da se kao takve iskristali-
ziraju upravoe kroz proces demokratske komu-
nikacije medu razlid¢itim kulturnim vrijednostima
i razlititim kulturama. Demokratizacija kulture,
medutim, mora ugroziti dominaciju onih kul-
turnih vrijednosti koje se globalno nameéu kao
rezultat dominacije razlit¢itih vankulturnih ele-
menata (putem paternalisti¢kih i autoritarnih
metoda ili trZisnim mehanizmima).

Koncept demokratizacije kulture zasniva se na
demokratizaciji komuniciranja medu razli¢itim
kulturama, izmedu razlid¢itih subkultura, te
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razli¢itih usmjerenih  ili specijaliziranih akeija
{amaterske kulturne aktivnosti, kulturni progra-
mi za sela, kulturne inicijative u tvornici, kul-
turni programi za turisticku sezonu i razliditi
drugi prigodni programi, kulturni programi kon-
cipirani za pojedine drustvene grupe — djeca,
. omiladina, studenti, starije osobe, itd). Siroko

ukljuéivanje svih ovih i mnogih drugih eleme-
nata u kultumu komunikaciju pretpostavlja
fleksibilan pristup shvatanju kulture i kultur-
nih djelatnosti, te lfiultume komunikacije op-
. enito.

Demokratizacija kulture i demokratizacija od-
nosa medu kulturama pretpostavlja decentra-
lizaciju sistema odludivanja o kulturi, mijenja-
nje mreze kulturnih institucija i njihovog funk-
cioniranja, promjene u industriji kulturnih
dobara. Ona nije, dakle, samo ostvarenje prava
na koristenje kulturnih dobara, veé prije svega
pravo i duznost da se aktivno sudjeluje u stva-
ranju kulturnih vrijednosti, $to ukljutuje kul-
turnu animaciju i kulturnu inicijativu. Deme-
kratizacija kultura je zahtjev suvremenog kul-
turnog razvoja koji treba proudavati kao dio
ukupnih promjena izraZenih kroz uspostavljanje
B NMEP-a.

.. Specijalni putdvi kulturnog _razvoja

Razmatranje razvoja u kulturi ne moZe se za-
snivati na razmatranju suprotnosti izmedu eko-
nomskog i kulturnog. Kultura obuhvaéa i eko-
nomsku sferu djelatnosti i nemoguée je gledati
razvoj kao proces koji ima samo ili uglavnom
ekonomsku genezu. Razvoj je povijesni proces
i zato ukljuéuje razlidite aspekte ljudskih dje-
latnosti.

Kulturni razvoj je organski i nedjeljiv dio op-

¢eg razvoja. On je u najSirem smislu humanistié¢ki

sadrzaj razvoja i Zivota, njihovo osmi$ljavanje

i oplemenjivanje, kao i mjera stvarnog i histo-
rijskog napretka.

Kulturni razvoj neposredno upuduje na kon-
stituiranje kulturnih vrijednosti i odredivanje
odnosa medu njima, kao i odnosa medu razlié¢itim
kulturama. Stoga on zapravo znadi uspostavljanje
odnosa 'ili veza izmedu razli¢itih vrsta ljudskog
stvaralastva u razli¢itim kulturama, te se mora
govoriti o razlid¢itim i specifiénim putovima kul-
turnog razvoja.

Dva su osnovna pristupa kulturnom razvoju. Pr-
vi je evolucionisti¢ki i pretpostavlja razvrstava-
nje stvaraladkih dostignuéa prema impliciranim
stamdardima zapadnoevropske kulture i umjet-
nosti. Razvoj se tu shvaéa kao kretanje od nekog
hijerarhijski niZeg, ka nekom .visem stupnju.
Iako je danas teS8ko prihvatljiv, ovakav evolu-
cionisti®ki pristup dominira u praktiénim kon-
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taktima meq.u kulturama. On ;se- susrede ‘U’ razgs .
lifitim _sredinamna < 1. doulturama ‘loje - malo*y
komumcura;u, kao i u onima koje- 54 svoie kul-.
turne vruednostx mtemacmnahnrale. :
]
Nasuprot evoluclomshékom p01mn1u, nosto,u i
poimanje razvoja kao neposrednog zbivarja sva-
ke kuiture. I ovd;e ie razvoj dmamlékl aspekt

ka drugol u ovakvom pmmanju kultumog raz-_.
voja odnosi i kontakti medu kulturama  shva-
éaju- se kao razvoum putacan ali ne i1 kao defﬂ-

. mran]e razvojnog modela. PPN

‘Ovakav pnstup ne prizmaje pow]emo i kultu~
rolodki uspostavljenu hijerarhiju. i: otvara prostor.
za kontakt izmedu razli¢itih kultura, razliitih
vrsta umjetniékog stvaralastva i uopée razli-
¢itih ljudskih djelatnasti. Ovo je prostor gdje
se. mogu odrediti specifiéne kulturne' vrijednosti
i specifiéni putovi kulturnog razvoja. Razvomt
dodir medu radlitidim Kulturema utjedte fkamnqe na
unutarnji sistem vrijednosti svake pojedine kul-
ture, otvara nove m@uénostl i kriterije valotiza~ °
cije i daje nove poticaje optem drudtvenom raz-— .
voju. Razumijevanje sazvojnog procesa u nekoj
kulturi omogucuje prihvatanje individualnih obi-
ljezja i specifiénosti svake kulture

Opéi okviri specmcmh razvojnih pu,tova raz-
li¢itih kultura, na globalnom planu mogu ' se
uotiti kao ‘postojanje  plemenskih, nacionalnih i
transnacionalnih kultura kOJe koégzistiraju u 1sto_

vrijeme. Plemenske kulture koje postoje u veli-
kom broju zemalja u-razvoju bitno obiljezava
etnicki identitet, iako je &esto re¢ o brojéano -
velikim narodlma i velikim lmlturama Osnovni -
problem njihovog . kultumog razvoja je pitanje
transformacije koja je u velikoj - mjeri uVJeto-
vana vanjskim okolnostima. Ovakav razvoj mora
pot¢i 6d reinterpretacije nekih. trad1c1onaln1h kul-
turmih vrijednosti i etniékog-identiteta; on mora .
racionalizirati nasljede. kolonua,lmma i osmisliti
sukob ' izmedu industrijske ‘i - predindustrijske
civilizacije.. Nacionalne kulture se zasnivaju na
afirmaciji ekonomskog, . politickog, e'tmékog i
barrtoruahmg zaJedm&tva koje se izraZava kao
politi¢ki i ekonomski suverenitet jédnog . ili vie
naroda. U tim se okvirima odreduje kilturna
autentiZnost: moguénost afirmacije kulturnog na-
.sljeds, nacionalmih’ jezika, umjetnosti i svih dru-
gih kulturnih tekovina. Specifi¢nosti nacionalnih
- kultura su najizrazitije jer se utemeljuju u 8&i-
rokom spektru svih ostalih nacionalnih obiljeZja.
Zato nacionalne kulture najuspjesnije odoljevaju
‘procesima transformacije i dozivljavaju ih vise
kao vlastiti autenti¢an razvoj, a manje kao pri-
tisak izvana.. Transnacionalne kulture je novi
i jo§ nedovolino definiran. pojam. On bi trebao
ukljuéiti kulture koje su bile izloZene snaZnom
utjecaju neke dominantne kulture i naé{na‘ pro-
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izvodnje. .Obiljezava ih zapestavijanje i negirsmje
etni¢kih:i na¢ionainih: kaiturnily vrijednosti i svo~
jevrsna: kulturna. unifikacija. Takve: kulpare: to-
leriraju specifitne ‘razlike sve dok ore ne: ugro-
Zzavaju :-relativnu .cdominaciju’ uspostavljenih ili
proklamiranih. kulturnili- vrijednosti. Ove: kulture
su-u proeesu intenzivne. tmnsfotma‘oijef ‘koja : de

-o&ituje:  kroz -odnros -etni¢kog i :macionalnog:kul-
.turnog mnasljeda i zajednidkib vrijednosti. Trans~

nacionalne kulture::zasad:.zadrZavaju regionalni
karakter (npr. sjevernoameri¢ka, latinoameri¢ka
kultura itd.) i ne ‘mogu- se ‘izjednaditi -niti: pove-:
zati: s pojmom svjetske ili-planetarne Kulture.
One nisu. nosioci :planetarnih - kulturmih:vrijed-
nosti, nego rezultat intenzivne, nekad i prisilne,
kulturne komunikacije medu etni¢ckim i nacio-
nalmm kulturama

Problem spec:ﬁémh putova Ia'ulturnag razvma ne
iscerpljuje se ovakvim odredivanjem naéelnih raz-
vojnih’ ckvirg; iako oni pomaZzu: povijeshony ragma~
mi)evan]u kulturnih specifiéniosti. -Sve: kulture
imaju pravo da:u okvirima. globalnih ‘razvejnih:
procesa: odreduju : svoje:- specrﬁﬁnosn ‘1 posebne
doprinose: kulturnem ' razvoju.:’ Priznavanje: :tih:
specifiénosti: {+ Kulturne: ‘autentidnosti: nije samo
historijska kategdorija, "veé je bitno vezant: uz
kulturnu komunikaciju: Kulturna ikomunikaeija:
ne iserpljuje se samo u obogadivanju drugim lis-
kustvima 1 viden]ima svijeta; Ona je takoder
gLasmk .moguénosti: i nuZnosti promjene b1tm
. preduv;et razvoxa u: kulturi :

Sve ‘kiltlire o' suvremenom_.,'
su neka pitanjd Kdo zajednidka razvojna pitanja:

kulturni. identitet, razli¢itost, pluralizam kultu-
ra, demokratizac_i:ja_ 4. ra\(nqpravnostf. kadtura, po-
treba priznavanja i po$tovanja kultura. Identi-
fikacija - ovih - pitanja- kao - zajedni¢kih ; pokazuje

- da postaji svijest o meduovisnosti kultura 10

potrebi - .intenzivnije komunikacije - medu . njima..

Meduovisnost - kultura  postaje -sve..izraZenija u

svijetu. koji je. proizvodno .i komunikagijski, sve:

vie povezan. Kulture ¢raZe- nove moduse surag-:

nje koji ne bi- ugrozavali njihovu .samoesvojnost,
a -otvarali- b1 su‘e .razvome mogucm)sn

Interkulturne veze pastoje od prvm susreta medu,
grupama ljudi koje su..evoluirale odvojeno. One
su se ogranifavale na razmjenu kulturnih dobara
i ‘vrijednosti &ak i-onda:kad supriznate:kao
historijski fenomen' izazvan nastankom -drZava i
racija. Danas se javlja novi kvalitativni’fenomen

" koji utjede’ na ‘mijenjanje koncepeije  interkul-

turnih veza. To je uodavanje specifi¢nih razvojnih -

tokova i problema u razlié¢itim kulturama, koje

se. ne Zzasniva samo na: prlhvaéaniu kulturmh'

dgbara i vrijednosti, veé i ha’ vi§oj razini ‘pereis

ptr/anja autentiénbg kultumog konteksta njiho’vog'
razvola. '
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Svijest 0 meduovisnosti kultura. poé¢inje odredi-
vati i njihov razvojni kontekst i njihovu kemu-
nikaciju, kao i komunikaciju s ukupnim okru-
Zenjem svake pojedinaéne kulture. Javlja se po-
treba da se odredi minimaina razina prineipi-
jelnih osnova komunikacije medu kulturama. Ona
ukljuduje: valorizaciju posebnih doprinosa neke
kulture svim drugima, prouéavanje brojnih ut-
jecaja, te intelektualnu i moralnu solidarnost
‘ izmedu kultura.

Ovo zahtijeva intenzivnije proucavanje veza me-

du kulturama, proudavanje direktne kulturne

razmjene, kao i principa i okvira u kojima se
ona odvija.

ULOGA KULTURNE SURADNJE U
USPOSTAVLJANJU NMEP-a

f
Kulturna suradnja prosiruje procese kulturnog
razvoja na razliéita drustva i zemije. Ona pri-
donosi stvaranju sistema zajedni¢kih civiliza-
cijskih vrijednosti i definiranju opéeprihvatljivih
ciljeva razvoja. Kulture su uvijek spremne da
odredene vrijednosti prihvate od drugih i u¢ine
svojima u ¢emu ih podstiée njihov unutarnji
dinamizam. Stalno aktiviranje i-angaZman vlas-.
titih kulturnih vrijednosti u dodiru s drugima
omogucuje i njihovu obostranu afirmaciju. U tom
se smistu kulturna suradnja moZe smatrati neop-
hodnom za koncipiranje i uspostavljanje NMEP-a.
Smisao kulturne suradnje bio bi ovdje da pri-
donese odredivanju onih opée humanisti¢kih
i kulturnih globalnih vrijednosti kojima teZe sve
zemlje i sva drustva bez obzira na povijesne i
individualne razlike.

Redefiniranje principa kulturne suradnje

Razvoj kulturne suradnje kao znadajno podruéje
kontaktiranja i povezivanja razlié¢itih kultura i
drutava je fenpmen naSeg vremena utemeljen
na nekim osnovnim principima kao $to su: in-
formiranje o autentitnim kulturnim wrijednos-
tima, bolje medusobno upoznavanje i otklanjanje
predrasuda, podtivanje autenti®nosti i ravnoprav-
nost kultura, stvaranje novih spoznaja i kultur-
nih vrijednosti koje su rezultat -komunikacije,
jadamja prijateljstva, solidarnosti i napora za ofu-
vanje mira.’

Principi kulturne suradnje odnose se na drzave

i drustva, ali i na pojedince. Oni su dovoljno

§iroko odredeni i pruZaju moguénost svima koji
to zele da razvijaju kulturnu suradnju.

Principi kulturne suradnje odgovaraju univer-
zalnom karakteru kulture kao cjeline svjesnih
modela Zivljenja. Kultura kao cjeloviti sistem
pojedina¢nih i drudtvenih vrijednosti omoguéuje
da se osnovni principi kulturne suradnje nado-
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punjavaju u skladu sa zahtjevima vremena i do-
stignué¢ima koje ¢ovjecanstvo ostvaruje. Ideja o
uspostavljanju' NMEP-a kao novog tipa medu-
narodnih odnosa omogucuje redefiniranje osnov-
nih principa kulturne suradnje prvenstveno u
smislu boljeg povezivanja razlititih segmenata
" kulturne suradnje kao i uklapanje kulturne su-
radnje u sve ostale moduse medunarodnog kon-
taktiranja. .
N\
Kulturna suradnja je usmjerena na Siru komu-
nikaciju autenti¢nih kulturnih vrijednosti, no ta-
kva komunikacija mora obuhvatiti i sva ostala
podrudja ljudskoga rada (npr. informaciju o na-
¢éinu rada i Zivota ljudi u tvornici, rudniku, po-’
ljoprivredi i sl). U tom se smislu kulturna
komunikacija $iri na cjelovitu prezentaciju ljudi
i drustava u kojima Zive.

Boljem medusobnom upoznavanju i otklanjanju
predrasuda moZemo dodati potrebu razvijanja
tolerancije prema najrazli¢itijim nad¢inima Zivota
i rada. Tolerancija razli¢itih kulturnih ovrijed-
nosti kao vrijednosti koje se formiraju kroz pro-
izvodnju i nadin Zivota pridonosi poftivanju i
ravnopravnosti kultura koje se ne zasniva samo
na razmjeni najboljih kulturnih tekovina veé i
na potpunoj afirmaciji njihovih ishodista i osno-
va. Ovaj proces je na liniji demokratizacije kul-
tura i najSire participacije svih. On supsumira i
mogucénost slobodnog razvojnog izbora i za po-
jedinea, i za dru$tvo u cjelini.

Kulturna komunikacija je poticaj za stvaranje
potpuno novih kulturnih' vrijednosti koje mogu
biti rezultat proZimanja kultura. Kroz ovaj prin-
cip odreduje se razvojna poticajnost kulturne su-
radnje, koja je éesta inspiracija svim ljudima.

Jacanje prijateljstva, solidarnosti i napora za
ofuvanje mira izraZava najSire humanisti¢ke tez-
nje ¢ovjefanstva, ali se pojavljuje i kao nuznost
u danas$njem svijetu koji Zivi pod prijetnjom
ratnih rdzaranja. Kulturna suradnja se na tom
planu pojavljuje kao zahtjev za osiguravanjem
ljudske egzistencije, ali i kao moguéi poticaj za
formuliranje novih razvojnih modela u okviru
uspostavljanja NMEP-a.

Nova dimenzija kulturne suradnje

Kulturna suradnja se shvaéa kao komuniciranje
na planu. obrazovanja, nauke, kulture u uZem
smislu i umjetnosti, te na planu informacija.
Shvaéanje kulture kao sistema ukupnih vrijed-
nosti ljudskog Zivota i razvoj komunikacije otva-
raju novu dimenziju kulturne suradnje. Takva
nova dimenzija kulturne suradnje mora se za-
snivati na ravnopravnosti i aktivnom ukljuéi-
vanju svih sudionika i nepristrasnoj valorizaciji
njithovih doprinosa. .
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Kulturna suradnja mora biti iusko  povezana sa
svim -ostalim vrstama: medunarodne  suradnje.
Antropoloék:l zasnovano shvaéanje kulture omp-
gufuje integraciju razliditih: podrudja w kulturnu
suradnju. (npr.: tehnitka . i tehnolaika: suradnja,
u- firem smislu. ekonomska, ‘pa-i: polititka surad-
. nja). “Kulturna. suradnja postedna zahvaéa. sve
sfere; d}elatnostb ‘ali :se: moze interpretirati i spe-.
c1]ahst18k1 ovisno o :shvaéanju same kulture.
‘Bez obzira na moguée interpretacije, kulturna
suradnja je vrlo-§iroko podruéje 'komuniciranja
koje nije ograniteno na spécijalisti¢ka podrudja
veé obuhvada i odnose' koji -se medu njima uspo-
stavljaju. Povezivanje’ tazlditih zemalfa uspjes-
nije je ako .je interdisciplinarneii ako obuhvada
razliélta podruéja, lJudSke dJe]satnosﬁ

- Nova dlmenzua kulturne suradnJe Je mtegralm

dio sveukupne suradn]e za razvoj i na nacio-
nalnom i ng medunarodnom planu. Sama pojava
nove dimenzije svjedoéi.o tome da je nJen smisao
da na globalnom. planu :potakne, novi tip pove-
zwama medu samim zemljama u razvom medu
samim,.. razvuemm zeml;ama, kao i..izmedu raz--
vmemh i zemailja u razvoju. To zahtijeva pro-
mjenu sadaSnjih | sistema: suradnje u smislu po-
stizanja- pjihove wvede otverenosti-i, :le,kslbxlnostl,
&to. uliljuduje. preigpitivanje; kulturnih. politika i
sxstema kmmdmamye na, meamamdnmn planu.

£

Osnovtii clﬁevi norv‘e‘dimenzue u’ kulturnOJ su-
-radniji su'slijedeéi:

— ‘jatahje ukupnil® potencijala- Kojit se’ mogu
ukljueiti u kulturnu ‘suratdnji’ (obrazo*(fm, tehno-~
lo'§k.1 nauém i honnmikacusdn ‘poteﬁct]eh npr.);

— preispltivanje nnhOVe uloge i*moguénosti kroz
sam proces suradnje i formuliranje novih pristu-
pa Ikvqﬁ vode cnjﬂwvoun otptuna.l'im 'k.orx&ten]u,.

— valomzam]a svm kulturmh resursa - pojedinih

zemalja: (od kulturne bastine:do-kadrova), s ci-

hem da se ad&kva‘mo akljute u svietsku -kul-
- s turnu komumkacuu

—_ formuhrame i razrada naéma na ko,u se tak-
kulturni  resursi.. mogu optlmalno koristiti;

— osiguravanje boljeg komuniciranja izmedu

razli¢itih nadina preizvodnje, . razli¢itih- drustve-

nih sistema i razli¢itih kultura u cilju stvaranja

Siroke -glgbalne svijesti .o 2zajednitvu, bez ob-

zxra na: razhke u: druétveno-ekommskxm si-
. stemlma Pl

Pretpostavka da’ se OV]. cxl;evx postlgnu ;e da se
- kulturna suradnja _postavi. maksimalno, Siroko i
fleksibilno, naime kao djelathost Koja maZe raz-
vijati nove obuke, obtthvadati prakticki sva pod-
ruéja l:udske ‘djelatnosti, i nasuprot ‘ovakvqj
girini u pristupt, konctmtriraﬂ se na' fiefavanje
jasno defmrramh zadatdka o takoder znadi
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da. se mora, feziti prevladavanju tradicionaino
uspostavljenih razlika. izmedu zemalja:proizvo
dacq i zemalja. potrodada. kultumih.- dobara i vri~
jednosti, i uspostavl;anja odnosa. zematga sumd—

Ovakav_ odnos, ne moie se interpxje_tiratir samo-
kao dio zahtjeva za vefom participacijoma nekih -
zemalja u ukupnoj medunarodnoj suradnji i raz-.
mjeni, veé¢ kao pastizanje potpuno ravnopravnog
nastupa u takvoj 'suradnji. Dugoroéno gledano,
to je i osnovna pretpostavka - za postizanje-
‘NMEP-a i ukljuéivanje kulturne suradnje u pro-
ces njegova uspostavljanja.

Nova dlmenm]a kulturne suradnJe trebala bx
pridonijeti i adekvatm:em odabiru podruéja i
projekata suradnje, koji su od Sireg znataja
za 'kulturni i apéi razvoj bilo neke. zemlje, :ili-
svjetske zajednice u cjelini. To znati da bi se
na ovim novim: prineipima morao zasnivati jedan
selektivniji pristup koji se-temelji na postivanju
komparativnih prednosti pojedinih zemalja, a ne:
na- zadrZavanju kulturne dominacije -zasnovane
na vankulturnim . elementima. Poétivanje, kom-.
parativnih prednosti treba da vodi veéoj samo--
stalnosti sudionika u suradnji i postivanju rav-
nopravnosti kultura u  praksi.

Ovakvi prmc1p1 i ciljevi kulturne suradme po-
goduju opéem. organiziranijem nastupu i veéoj
- otvorenosti svih-zemalja prema kulturnoj surad-
nji i komunikaciji. U tom se okviru nova dimen- :
. zija' kulturne suradnje adekvatno uklapa u teZ--
nju veéine zemalja za uspostavijanjern NMEP-a,
odnosno, u sada$njoj fazi, za nastojanjem da se
odrede ciljevi i metode postizanja drugaéijih
odnosa ‘u svijetu. Ovako koncipirana, - kulturna
suradnja -kao intermedijalni -tip ‘medunarodne -
suradnje - koji se uspjeSno povezuje s  drugim
vrstama i tipovima suradn]e mo¥e odigrati ulogu
mosta kod povezwama i uskladivanja malméxtih
: razvomlh putova ’

Kulturna suradnja i NMEP

‘Nove mogucnostl i nova dlmenzua kulturne su-:
radnje otvaraju se paralelno s konceptualizacijom -
NMEP-a, kao zahtjevom za globalnom Ttestruk-
turacijom suvremenog -svijeta. - Qva -istovremes: -
nost ukazujeé i na njihovu medwovisnost. Sigur- :
no je da strukturne ekonomske promjene imaju
odluéan znadaj za razvoj, ali ée uprave drukéiji
tip uspostavljanja veza izmettu razlié¢itih kaltura .
pridonijeti promjeni odnosa medu. zemljama i
drugtvima. Odnosi izmedu zemalja ne mogu: se
fundamentalno promijeniti ako se same zemlje
ne zalaZu za razvojne promfene; ne ograniéava- :
juéi se na ekonomsku: sferu, veé¢ uzimajuéi u
obzir drustvenu i kulturnu dimenziju kao izraz
interakcue : .
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Buduéi da novi tip druStveno-ekonomskih od-
nosa pretpostavlja ravnopravnu kulturhu surad-
nju, on “uspostavlja jasnu distinkciju izmedu
akulturacije i suradnje, prvenstveno tako S3to
multiplicira komunikacijske kanale i osigurava
visesmjernost komunikacije. To zna¢i da se kroz
kulturnu suradnju afirmireju najrazli¢itiji pri-
stupi i najrazlid¢itija povijesna iskustva kultura,
ali u cilju definiranja zZajedni$tva i uspostav-

ljanja novih odnosa kroz NMEP.

Bez obzira na razli¢ite moguée interpretacije i.
NMEP-a i kulturne suradnje, vaino je uoéiti
njihovu povezanost u teZnji da se postigne glo-
balna promjena svih odnosa, premda ‘je jo§ ne-
jasno kakve ée se nove relacije uspostavljati.

GLOBALNI ASPEKTI KULTURNE SURADNJE

Globalni aspekti kulturne suradnje ukljuéuju
razmatranje poloZaja sudionika u toj suradnji
(zemlje u razvoju, razvijene zemlje, medunarod-
ne organizacije), podruéja suradnje (kultura
u uZem smislu, umjetnost, informacije, znanost,
tehnologija, te vankulturne djelatnosti) i orga-
nizaciju Kkulturne suradnje (kulturne politike i
koordinacija kulturne suradnje).

PoloZaj sudionika u kulturnoj suradnji

Promjene i razmjeni izmedu razvijenih i zema-
lja u razvoju posebno akcentiraju poloZaj svake
od tih grupa zemalja, kao i njihove medusobne
‘ odnose. ;

I
Kulturna suradnje izmedu zemalja u razvoju je,
usprkos nafelnim opredeljenjima, skromnog op-
sega. Ograni¢ava se najée§ée na jedan kontinent
ili jednu regiju (npr. izmedu arapskih ili izmedu
latinoameri¢kih zemalja), a i tamo gdje postoji
ima vise manifestacioni karakter. Kulturna prog-
lost zemalja u razvoju upuéuje na moguénosti
intenzivnije kulturne suradnje koja se, medutim, *
kao suvremeni tip komuniciranja medu kultu-
rama ne ostvaruje u dovoljnoj mjeri. Objektivne
moguénosti za razvoj kulturne suradnje nisu,
usprkos ¢esto malim potencijalima i nedovolinim
. sredstvima, ogranidene, ali je jedna od vaZnih
prepreka shvaéanje kulture kao posebnog sektora
i pitanje definiranja razvojnih prioriteta. Mnoge
zemlje odvajaju ukupnu . sociialnu infrastruk-
turu od kulture (npr. ne povezuju razvojne ci-
ljeve u zdravstvu, habitatu, obrazovanju. razvoiu
mas medija itd. s ciljevima kulturne suradnje).
Ovakva izolacija prioriteta narudava integritet
i kulture i kulturne suradnje, gotovo ih svodeci
na -egzotiku i, folklor. Upravo se ovdje pokazuje
da zemlje u razvoju nemaju jasnu kulturno-
-historijsku sliku o sebi, da je kultura optereéena
desto suviSe naglafenim sukobima izmedu sta-
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“."_rog i ncwog, te izniedu elitne i masovne kulmre.

" Ovo sve otvara dilemie oko usposrm'hemh i pri-
hvaéenih kulturnih vrijednosti i kontroverze oko
. smisla i ciljeva kulturnog razvoja. Logitno je da
imakav razvojni - trenutak ne  upuéuje kulture
.-zemalja u razvoju na intenzivniju medunarodnu
komunikaciju, veé viSe trazi da .se one okrenu
. sebi i razjasne osnovna pitanja o kulturnom iden-
. titetu, kulturnoj. bastini, shvaéanju same kulture
i.Kkulturnog razvoja, i konaé¢no, integraciii kul-
- .ture u sve druge razvojne djelatnosti. Ova pitanja
trebala bi biti i osnovni sadrzaj suradnje medu
.zemljama u razvoju, jer bi upravo tako - ona

. dobila svoj smisao-i jasne ciljeve. U razjasnja~

vanju svih ovih problema vaZnu ulogu ima poli-
. tika kolektivnog oslonca na vlastite snage zemalja
. u razvoju. Ovu koncepeiju inicirale su nesvrstane
zemlje kao znadajnu moguénost transformacije
kultura na unutarnjem planu i mijenjanja dosa-
- dadnjih odnosa na medunarodnom planu. Pro-
.vodenju ove koncepcije prethodi sticanje svijesti
o vlastitom poloZaju i moguénostima u kulturi
i kulturnoj suradnji, a ona bi morala rezultirati
uspostavljanjem novog tipa veza izmedu zemalja
- u razvoju kao-i razvijenih i zemalja u- razvoju

Kulturna suradn]a izmedu razvijenih ze‘m.ulga
je po obimu i broju akcija intenzivnija' négo
suradnja medu zemljama u razvoju, $to prido-
" nosi prevladavanju regionalnih' ili ¢ak  konti-
nentalnih ogranidenja. Va’ino je naglasi#i i ‘da
- je -‘kulturno nasljede wefine razvijenih zemalja
vrlo sliénog porijekla: osim Japana, one pri-
.- padaju zapadnoevropskom civilizacijskorti krugu,
$to, bez obzira na velike razlike medu nekim
~.kulturama, ipak omoguéuje bolje razumijevanje
-1 lak$e prlhvaéanje i usvajanje-kulturnih vrijed-
nosti. Razvijene zemlje takoder sve pripadaju
industrijskoj - civilizaciji, pa su u nekim slu&a-
jevima u moguénosti da lak3e transcendiraju
razli¢ite drustvene i politiéke sisteme. Konsti-
tuirane majéeSte kao nacionalne kulture s defi-
" niranim kulturnim nasljedem i kulturnim. vri-
. jednostima, one lakSe odreduju sadrZaje i cilJefve
. vlastite kulturne suradnje, SnaZan poticaj DJI-
hovoj intenzivnijoj . kulturnoj komunikaciji : je
.. komercijalizacija kulture i industrija kultyrnil
.dobara, kao i razvitak i utjecaj masmedija.. Sve
. ovo, medutim, krije opasnost od unifikacije kul-
turnih vrijednosti, a time ugrozava i kulturnu
.. suradnju. To. navodi razvijene zemlje da traZe
novu kvalitetu Zivota i kulture koja transcendira
- poiroSafke wrijednosti. Radi se o specifidnoj
- 'kulturnoj transformaciji za koju je karakteris-
-:ti¢na: pojava: brojnih subkultura i razrjelavanje
odnosa izmedu tehnike, tehnologije i: Kulture.
Suolene. s 'tim problemima, razvijene zemlje
_prlslljene su da traZe nova, jo§ nepoznata.raz-
fvoma rjeSenja. Kao i u kulturama zemalja u
. razvoju, pojavljuje se zato pitanje redefmmue
‘Kultirnog  identiteta i kulturne bastine. Treba
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uotiti i sklonost ovih kultura da se u- velikoj
mjeri ograni¢e na vlastite probleme, §to je izraz.
svijesti i nasljeda gradanskih "kultura. .

. Kulturna suradnje izmedu razvijenih i zemaljs
u - razvoju odvija se u kontekstu podijeljenosti

svijeta na bogate, razvijene, i siromatne, 4.
zemlje u razvoju. Stoga se radi o neizbalansi-
ranoj suradnji koja &esto dovodi do toga da
razvijene zemlje nameéu neadekvatne sadrzaje
i uvjete, dok zemlje u razvoju ili ne mogu ponu-
diti dovoljno zbog vlastite slabe organiziranosti
i nepostojanja svijesti o vlastitim vrijednostima.,
ili nude sadrZaje koji se tefko uklapaju u suvre-
menu kulturnu komunikaciju. Premda kulturni
kontakti izmedu razvijenih i zemalja u razvoju
dugo postoje, kulturna je suradn]a jo§ uvijek
~ ogranidéena na nacelno upoznavanje odnosno po-
kuSaje da se komunikacija uopée uspostavi. Radi
5€, takoder, o sukobu vrijednosti u kojem raz-
vuene zeml]e ma koliko se pokazivale tolerant-
nim, ne prihvaéaju vrijednosti zemalja u raz-
voju, odnosno ne ulazu dovoljan napor da te vri-

jednosti razumiju.

U takvim okolnostima izuzetno je teSko govoriti o
ravnopravnosti kultura i ravnopravnoj kulturnoj
guradnji. Ipak, uoéavanje bitnih razlika medu
Kulturama, pretpostavka je za n]lhOVO bolje ko-
municiranje. MozZe se konstatirati da je komuni-
ciranje medu razli¢itim kulturama razvijenih
i zemalja u razvoju bitno obiljezilo i da neiz-
bjezno prati destrukciju tradicionalno uspostav-
ljenih vrijednosti i na jednoj i na drugoj strani.
~Ovakvo stanje moZe pogodovati tolerantnijem
odnosu medu kulturama, uvazZavajuéi vrijéd-
nosti koje im misu bliske i optem nastojanju
da se uspostavi adekvatnija komunikacija. Tako
Kulturna suradnja izmedu razvijenih i zemal]ar
u razvoju stie sve uvjete da postasne mzvouna
djelatnost u pravom smislu rije¢i i da omoguéi
bolje razumijevanje razli¢itih svjetova.

Postoji realna opasnost da se upravo u ime
daljnjeg razvoja kulturne komunikacije uloga
kultura zemalja u razvoju ograniéi. Uzrok te
opasnosti je fakti¢ka razvojna neravnopravnost
kultura u suvremenom svijetu i ¢injenica da
svijest o tome jo$ nije dovoljno prosirena. Upravo
s obzirom mna teZnju i meizbjeZnost transforma-
cija, koje uotavaju i kulture razvijenih zemalja
i kulture u- zemljama u razvoju, kulturna su-
radnja trebala bi dobiti ulogu zajedniékog jezika
sporazumuevan]a i deflmran]a razvojnih . prio-
titeta u skladu sa zahtjevima i potrebama svih
kultura. Jedino takav proces moZe osigurati
istinsku demokratizaciju kultura i odnosa medu
njima i izbjeéi unifikaciju kulturnih vrijednosti
u ime planetarne komunikacije.

Fakav novi modus komunikacije trebala bi do-
nijeti nova dimenzija u kulturnoj suradnji, za-
snovana na ideji o ravnopravnosti i razvijanju
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novih  oblika i podrué¢ja kulturne suradnje, pre-
ma vlastitom izboru i autenti¢noj interpretaciji
svake pojedine kulture.

Medunarodne organizacije, koje u svoju djelat-
nost ukljuéuju kulturnu suradnju, djeluju na glo-
balnom nivou (organizacije u okviru sistema
OUN), te na regionalnom subregionalnom i inter-
regionalnom nivou (razli¢ite regionalne i spe-
cijalizirane organizacije). Velika veéina svih tih
organizacija zahvaca samo neke segmente ili
samo neka podruéja kulturne suradnje. Izrazito
specijaliziran za Kkulturu i kulturnu suradnju
je jedino UNESCO. Osnovna uloga svih ovih
organizacija, bez obzira na njihov profil i spe-
cijalizaciju, jeste da realiziraju razli¢ite pro-
jekte, ali i da koordiniraju ukupnu medunarodnu
multilateralnu kulturnu razmjenu. Kao realiza-
tori kulturne suradnje ukljucene su u specijali-
ziranu kulturnu suradnju (u uzem smislu), u
razvoj razlid¢itih aspekata i namjena obrazovanja,
u informiranje i razvoj masmedija. S obzirom
na ovu praksu potrebno je razli¢itim djelat-
nostima medunarodnih organizacija dati Siri kul-
turoloski okvir i inzistirati na povezivanju i
uskladivanju projekata i akcija koje provode
(npr. struéno obrazovanje nema samo ekonom-
ske, veé i kulturoloske aspekte). Koordinacijska
uloga medunarodnih organizacija daleko je $ira.
Upravo na planu koordinacije medunarodne kul-
turne suradnje one utjetu na odredivanje i kre-
tanje ove suradnje (definiranje principa i ciljeva,
usmjerenja na globalni, regionalni ili interregio-
nalni nivo, uz posebno uvaZavanje moguénosti
i potreba zemalja u razvoju, itd.), imaju pregled
potencijala koji se mogu ukljuéiti u kulturnu
suradnju i mogu vrsiti konzultativhu i informa-
tivhu funkciju; pridonose razvoju pravne regu-
lative i organizaciji administrativnih aspekata
suradnje. Upravo naglaSena koordinacijska funk-
cija medunarodnih organizacija navodi ih da prve
pristupe promjenama u koncipiranju i organi-
zaciji kulturne suradnje. Ovi su napori usmje-
reni na uspostavljanje NMEP-a i ukljuduju:
jatanje medusobne suradnje zemalja u razvoju,
odredivanje njihove poziciie prema razviienim
zemljama i pronalaZenje modusa za najpovoljniji
natin kontaktiranja — formuliranje nove di-
menzije suradnje i nadela ravnopravne kul-
turne razmjene (ova nadela izrazava i koncepcija
tehni¢ke suradnje medu zemljama u razvoju
— TCDC).

Podruéja kulturne suradnje

Kultura kao S§iri okvir funkcioniranja svake

ljudske zajednice trebala bi i mogla ukljuéiti

u medunarodnu razmjenu razli¢ite sadrZaje, te

osigurati povezivanje medu njima. To zna¢i da

nijedno- podrucje djelatnosti ne smije kulturi

biti strano, iako treba ocuvati naéelnu razinu
specijalizacije.
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Kulturna suradnja usmjerena je u prvom. redu
na kulturu u.uZem smislu, tj. sistem. kulturnih
vrijednosti, kulturnu bastinu i umjetni¢ko stva-
ralastvo. Ona ukljutuje razmjenu osnovnih kul-
turnih informacija, i o sadrZajima koji se raz-
- mienjuju. Medutim, kulturna suradnja mora biti
usmjerena i na stvaranje sistema . informiranja
jer se oni pojavljuju kao onaj tip kulturne in-
frastrukture koji uopée osigurava kulturnu raz-
mjenu. Naukae se u kulturnu razmjenu takoder
ukljutuje dvojako: kao kulturna vrijednost, ali
i kao praéenje i proucavanje kultura i njihove
medusobne komunikacije. Tehnologija- se sve
¢vriée vezuje uz kulturu shvaéenu kao naéin
Zivota. Buduéi da je ona klju¢na komponenta
u razvoju proizvodnje, njezin utjecaj na svako-
dnevni Zivot i kulturu postaje sve izrazitiji. U
aspektu u kojem se tehnologija svaéa kao know-
-how, ona se pojavljuje i u svim. kulturnim i
umjetni¢kim djelatnostima, — od upotrebe ma-
terijala do racionalizacije postupka obrade. Van-
~kulturne djelatnosti su sve one drustvene dje-
latnosti koje posredno odreduju neku kulturu
— nadin proizvodnje, razmjene, sistem odluéi-

vanja, itd.
Spektar razli¢itih djelatnosti koje kulturna su-
radnja moZe obuhvatiti stalno se poveéava, a
mijenjaju se i modusi njihova ukljuéivanja u
sistem kulturne razmjene. Kulturna suradnja
mora se prema njima odredivati specijalisti¢ki,
tj. odabirati sadrZaje formulirajuéi i preispituju-
¢i razli¢ite kriterije. Nekoliko nacelnih kriterija
treba da obuhvate problem receptivnosti (s ob-
zirom na kulturologki i socijalno heterogene ute-
snike); pitanje standardizacije kulturnih vrijed-
nosti (s obzirom na estetske, umjetni¢ke i stva-
ralatke domete, kao i vrijeme u kojem se kul-
turna suradnja zbiva); problem autentifnog kul-
turnog doprinosa (bilo da je re¢ o kulturnoj basti-
ni ili suvremenim dostignuéima); moguénost par-
ticipacije u saradnji i kulturnom stvarala$tvu (tj.
moguénost da se pripadnici drugih kultura ravno-
pravno ukljufuju u neke vidove stvaralaitva
koje je izgradila jedna kultura). Nabrojani kri-
teriji nisu iskljuéivi i ne predstavljaju potpuni
popis moguéih kriterija. Njih, medutim, moraju
definirati pojedine zemlje i kulture, kao i di-
rektni sudionici u suradnji.

Ako kulturna suradnja moZe obuhvatiti razlidita
poedruéja djelatnosti, ali s kulturolo$kog aspekta,
ona mora osigurati i njihovo povezivanje u mjeri
u kojoj rezultati stvaralastva i stvaralastvo na
tim podruéjima ne ulaze u njihovu specijalisti-
¢ku domenu nego se pojavljuju kao dio neke
kulture. Na taj nadin se $ire moguénosti kulturne
suradnje, -ona izlazi iz stereotipnih .okvira raz-
mjene umijetni¢kih dobara i gubi manifestacioni
karakter. Ovo se moZe shvatiti i kao  stvarna
transformacija kulturne suradnie i njenih ciljeva,
te se na taj nadin otvara prostor za io¥ bolje
uklapanje kulturne suradnje u NMEP.
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' Organizacija kulturne suradnje

Organizacija: kulturne suradnje mora se razma-

trati -u okvirima nacionalnih kulturnih politika

i koordinacije kulturne suradnje na medunarod-
nom planu.

Kulturne politike predstavljaju oblik svjesnog
reguliranja odnosa izmedu ciljeva kojima drustvo
tezi i praktiénih sredstava i nastojanja za njiho-
vu realizaciju, Nacionalna kulturna politika
ujedno je naéin na koji svaka zemlja preuzima
odgovornost kako pred vlastitim drustvom i na-
rodom, tako i u medunarodnoj zajednici. Ciljevi
kulturne politike na unutarnjem planu utjedu
'na medunarodnu suradnju. Njihov utjecaj na
medunarodnom planu kompatibilan je s njiho-
vom razvoj\nom ulogom na nacionalnom planu.

Medutim, u mnogim zemljama kulturna politika
¢esto ostaje izvan konteksta drustvenog i eko-
nomskog razvoja zemlje. U tom sluc¢aju ona ne
moZe ni razmatrati znaéaj i ulogu kulturne ko-
munikacije u razvoju kulture. Tako se gubi veza
izmedu . kulturnog razvoja i medunarodne kul-
turne suradnje. U tom sludaju kulturna politika
ne mozZe biti element integriteta i koordinacije
razli¢itih podruéja’ kulturne suradnje i razli¢itih
kultura. Ako kulturna politika nije izraz inte-
gralnih razvojnih teznji jedne kulture, ona nije
ni izraz integralne potrebe neke kulture da ko-
’ municira s drugim kulturama. )

Veéina kulturnih politika zanemaruje element
medunarodne kulturne komunikacije kao razvoj-
ni element u kulturi. Zbog toga u praksi smisao
i ciljevi medunarodne kulturne suradnje c¢esto
nisu ‘jasni, ili se preuzimaju ciljevi koji nisu u
skladu s principima kulturne suradnje. Cesto se
takoder nekriti¢ki ‘preuzima praksa kulturne su-
radnje drugih kultura, posebno onih iz razvijenih
zemalja,” ali se nastoje plasirati neki autenti¢ni
kulturni sadrzaji. Ovo, medutim, nije dovoljno,
jer bi zadatak kulturne politike trebao biti da
formulira i na¢in i sadrzaj komuniciranja medu
kulturama. S obzirom na takvu situaciju, poseb-
nu paZnju trebalo bi posvetiti ukljuéivanju pro-
blema kulturne suradnje i kulturne komunika-
cije-uopée u nacionalne kulturne politike.

Koordinacija kulturne suradnje bitan je element
za razvijanje -sistema medunarodne kulturne
suradnje. Ona bi trebala predstavijati organiza-
cioni okvir koji omoguéuje doista ravnopravan
nastup svake kulture i svih sudionika, adekvatnu
razmjenu informacija o moguénostima kulturne
suradnje, programiranje suradnje, rjeSavanje
problema financiranja, pravnog tretmana i pove-
zivanje administrativnih struktura koje su anga-
Zirane u suradnji.

Va%an zadatak koordinacije kulturne suradnje
je révidiranje prakse da se pojedini oblici surad-
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nje primjenjuju izolirano ma nivou pojedinih ze-
malja. Trebalo bi teziti izradi integralnih progra-
ma koji omoguéuju povezivanje pojedinih oblika
i sadrZaja kulturne suradnje, te razli¢itih sudi-
onika, bilo da je re¢ o drzavama, medunarodnim
organizacijama, ustanovama ili pojedincima.
Takvi programi bili bi primjenljivi u viSe ze-

ja. -
Adekvatna razmjena informacija o moguénosti-
ma, kapacitetima i potrebama nuzan je predu-
vjet za realizaciju i razvoj kulturne suradnje,
Iako postoje informativni sistemi i na meduna-
rodnom i na nacionalnim nivoima, protok i di-
stribucija informacija nisu sasvim zadovoljava-
juéi, kao ni veze medu njima. Zato raspolozive :
informacije ne odreduju usmjerenja i sadrzaje
kulturne suradnje. Nije dovoljno razvijena ni
svijest o moguénostima koristenja postojeé¢ih in-
formacija, te ove konstatacije navode na zaklju-
¢ak da treba bolje koordinirati rad postojeéih i

osnivati nove informacijske sisteme.

Programiranje kulturne suradnje oznadava kon-
kretno definiranje zadataka i moguénosti njihova
izvr$avanja. Ono je vaZna garancija za realiza-
ciju kulturne suradnje i upuéuje na stvarne mo-
guénosti i kapacitete pojedinih sudionika. Kroz
sistem programiranja treba realizirati tri tipa
osnovnih veza: veze kulturne suradnje s naci-
onalnim planom razvoja, veze izmedu kulturne
suradnje i drugih vidova medunarodne suradnje,
veze izmedu programa kulturne suradnje poje-
dinih zemalja i medunarodnih organizacija. Pro-
ces uspostavljanja ovih veza zahtijeva koordina-
ciju nacionalnog i medunarodnog plana suradnje.

Problem financiranja Cesto se isti¢e kao ozbiljna
prepreka razvoju kulturne suradnje. Ako se, me-
dutim, sistem kulturnih vrijednosti shvaéa kao
sistem Zivotnih vrijednosti i uvazava potreba
realizacije nove dimenzije u kulturnoj suradnji,
onda financiranje ne mozZe biti zapreka razvoju
suradnje. Ukoliko je re¢ o realizaciji integralnih
programa i ukoliko se ostvari povezivanje kul-
ture i kulturne suradnje s opéim planom razvoja
neke zemlje, financiranje se javlja viSe kao teh-
ni¢ki problem koji se moZe rjeSavati udruziva-
njem sredstava i ravnopravnom participacijom
razli¢itih sudionika u suradnji.

Pravni osnovi suradnje zasad nisu ukljudeni u
medunarodno pravo i sisteme nacionalnog zako-
nodavstva. Ovaj problem trebalo bi posebno
rjefavati u smislu pronalaZenja $to fleksibilnijih
pravnih regulativa koji osiguravaju ravnoprav-
nost u suradnji i moguénost razlié¢itih tipova po-
vezivanja (trilateralni aranZmami npr. pravne
osnove za ravnopravno vrednovanje razliditily
stvaralackih doprinosa, i sl.).

Administrativne struktura znatno varira po ze-
mljama, ali te razlike ne predstavljaju veéu pre-
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preku za medusobnu suradnju. Dobra admini-
strativna organizacija znatno olak3ava procese
razvoja suradnje, te bi zato trebalo teZiti razradi
univerzalno prihvatljivih modela koji bi olaks$ali
medunarodnu komunikaciju. Administrativna
struktura trebala bi na unutarnjem planu zado-
voljavati zahtjeve specitiéne organizacije nekog
drustva, ali na medunarodnom planu treba teZiti
jednostavnosti i funkcionalnosti sistema, u cilju
-postizanja §to bolje koordinacije. Efikasna ko-
ordinacija kulturne suradnje ne moZe se posti¢i
gomilanjem specijaliziranih institucija, ni na na-
cionalnom, ni na medunarodnom planu.

Zakljuéna razmatranja

Razmatranje uloge kulture i kulturne suradnje
‘u konceptualizaciji i uspostavljanju NMEP-a za-
sniva se na spoznaji da kulturoloski pristup
omoguéuje -cjelovito sagledavanje polozaja ¢&o-
vijeka i drusStva u suvremenom svijetu, te da
NMEP u osnovi izrazava nastojanje da se sada-
Snji odnosi medu drzavama mijenjaju. Stoga -je
kulturoloska komponenta razvoja pojedinih dru-
Stava i globalnog razvoja neotudivi element opée
ideje o uspostavijanju NMEP-a i svih specijali-
stickih aspekata provodenja NMEP-a, jer je u
krajnjoj liniji NMEP u cjelini usmjeren na mije-
njanje kvalitete ljudskog Zivota. Meduzavisnost
svih procesa promjene ne moze se shvaéati kao
-unifikacija razvoja u cjelini, i kulturnog razvoja
posebno, veé naprotiv, kao otvaranje razli¢itih
razvojnih moguénosti i perspektiva.

Kulturni faktori ¢ija je uloga odludujuéa u pro-
cesu uspostavljanja NMEP-a (ravnopravnost-i
podtivanje kultura, kulturni identitet, kulturna
razlid¢itost i kulturni pluralizam, demokratizacija
‘kultura i sistem kulturnih vrijednosti, priznava-
nje specifi¢nih putova kulturnog razvoja i medu-
ovisnost kultura) kljuéni su faktori globalnog
kulturnog razvoja i kulturnog razvoja svih poje-
dinih kultura.

1deja o0 ravnopravnosti kultura temelji se na
uodavanju i priznavanju razliditosti kultura-i
raznolikosti komponenata koje sadinjavaju jednnf
kulturu. Zato ona pretpostavlja i moguénost
ukljuéivanja svih novih tekovina kao osnove za
dehijerarhizaciju odnosa na unutarnjem planu i
kao osnovu za ravnopravnost na vanjskom planu.
Postivanje i ravnopravnost kultura bitno mije-
njaju moduse njihove medusobne komunikacije,
kao i polozaj kulture u drustvu. To je preduvjet
za ' novi tretman kulture, za shvaéanje i nagla-
8avanje razvojne uloge kulture, i za uspostavlja-
nje novih tipova razvojnih odnosa. Transforma-
cija kulture na ovoj osnovi ukljufuje se u zah-
tjev . NMEP-a za restrukturacijom svih odnosa
medu drustvima i zemljama u suvremenom:

. S svijetu.
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Prlrodno je da se kulturni identitet shvaéa razli-

¢ito i razli¢itim® zemljama i kulturama. Cime-"";’

nica’ da se to pitanje danas pojavljuje u svim

kulturama pretvara ga u kljuéno globalno plta—_
nje: kulturnog i opcedruétvenog razvoja, kroz

kojeé'posredno dolazi do izrazaja potreba reinter-"
pretadeije suvremenog ‘svijeta, Ovdje se problem,'r‘:‘
kulturnog identiteta povezu]e s idejama NMEP -,

oplei’nemmuél moguéu promjenu’ humamstlékom

d1menz1]om. :

u dvakvom poimanju kulturni identitet moguce o

je interpretirati kao skup prakti¢nih akcije na -

podruéju ‘- abrazovanja (reforma obrazovaitja,
uvodenje specifiénih kulturnih tekovina i vrijed-
nosti u obrazovne planove i programe); umjetni-

¢kog stvaralastva (umjetni¢ka reinterpretacija. . .

kulturne ‘tradicije, originalni doprinosi suvre-
menOg stvaralastva, itd.); nauke (proudéavanje i .

valdrizicija razvomlh moguénosti vlastite kultu-

re, druitva i okruzZenja, odredenje uloge. nauke.
u spec1f1cmm uvjetima razvoja svake zeml]e),»

tehnologue (kultura rada; reinterpretacija orga—f,

nizacije 'i: vrijednosti svakodnevnog Zivota, itd.).

Kulturm identitet tako postaje odrednica kvah- L

teta 1 smlsla zivota svakog pOJedmca i drustva ui :

v
¢

hulturm plufalizam je izraz mtrol;ubwe koegm- )

cJehm i

stenci)e kultura i druStava, te je u tom smislu.

preduVJet za ostvarivanje restrukturacije privre-

da i"druitava suvremenog svijeta.’ On se temelji. .

na intenzivnoj - komunikaciji . medu kulturgma
kroz koju one odreduju svoje specifiénosti, i
izrazava toleranc1]u prema razli¢itim pristupima.

i praksi razvoja. Zato je kulturni pluralizam nu- - g

%an ‘preduvjet za uspostavljanje NMEP-a kvo;n:'
takoder mora biti rezultat Siroke i tolerantne -
medunarodne komumkacue na <v1m podruénma_

Demakrahzacqa kulture prvenstveno oznaéava‘

pravo ‘i duznost svake kulture da aktivno sud]e-‘

luje uistvaranju, koridtenju i distribueiji kultur=
nih vrijednosti. Temelji se na demokratizaciji
komuniciranja medu razli¢itim kulturama, te je

njezin cilj da osigura drukgiji tip upoznavanija,

prlhvaéan]a i koriStenja kulturnih vrijednosti.
Nova razmjena kulturnih vruednostl transcendi-.

ra komercijalni pristup, te je kao zahtjev Za pro- =

mjenom odnosa u kulturi i medu kulturama na
. liniji uspostavljanja NMEP-a.

PoIazec1 od ev1dentne konstatacue da su razvojni
putovi razhéltlh kultura razli¢iti, treba se zalo-
%iti da’se vrednuje tradicija spec1f1cmh razvojnih
putova i uoéi kako ih zadrzati kao nuZan pokre-.
ta¢ razvoja. Razli¢iti putovi kulturnog razvoja
kroz kulturne komunikacije donose dal]n]e pro-
miene’ u kulturama i na taj naéin 051gurava,1u ‘
regeneraciju kulturnih specifi¢nosti. Ideje o uspo-,
stavIJanJu NMEP-a moraju akceptirati ovaj.raz-
vojni ‘proces kao novu kvahtetu u shvaéanju
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razvoja uppce i, komunikacije na pojedinim po-
dru¢jima ljudske djelatnosti ili izmedu-razliditih
podruéja. :

Iz ovwekivog pristupa rada se svijest o meduzavi-
snosti kultura, kao razvojnoj meduzavisnosti.
Meduzavisnost se mora shvadati kao pluralitet
vrijednosti i veza medu kulturama i moie se
valonizirati samo kroz kultumu suradnju.

Kulturna suradnja otvara mnoga pltanJa princi-
pa i nadina komuniciranja u suvremenom sv1Je-
tu. Ona zahvada ¢itav niz podrud¢ja koja imaju
direktan ili indirektan..utjecaj na sve procese
drustvenog razvoja, a obuhvaéa i odnose koji se
uspostavljaju medu razli¢itim podruéjima. S ob-
zirom na to, javlja se potreba definiranja nove
dimenzije kulturne suradnje koja se mora zasni-
vati na ravnopravnom i aktivhom ukljuéivanju
svih sudlomka i nepristrasnoj valorizaciji njiho-
vih doprinosa.

Nm;a dzmenzma kulturne suradnje ne ‘moZe se
ograni¢iti samo na kulturnu razmjenu, veé se
odnosi i na §iri razvojni kontekst. Zato se na pi-
tanje kulturne suradnje nadovezuju mnoga pita-
nja relevantna za uspostavljanje NMEP-a, koji
se ne ograni¢ava samo na ekonomsku sferu, vec
je izraz razvojne interakcije izmedu razliéitih
podruéja. Tako se kroz kulturnu suradnju afir-
miraju najrazliéitiji pristupi i najrazli¢itija po-
vijesna iskustva pojedinih drustava.

Globalni aspekti kulturne suradnje upucéuju.na
razli¢itu praksu kulturne suradnje u svijetu. Da-
naana ‘kulturna suradnja zahvaéa sve zemlje i
mnoge medunarodne organizacije. Odvija se na
razliéitim podruéjima. Zbog toga su nuZne inova-

cije u koncipiranju i organizaciji kulturne surad- -

nje koje se moraju zasnovati na pos$tivanju ra-

zli¢itosti i ravnopravnosti kultura, afirmaciji kul-

turnog identiteta, kulturnom pluralizmu i demo-

kratizaciji kultura, kao i shvaéanju razvojne me-
duzavisnosti kultura.

Napori da se reinterpretira kulturna suradnja u
cjelini, moraju se povezivati s idejama o ‘uspo-
stavljanju NMEP-a. Iz njihove meduovisnosti .
proizlazi globalna promjena ukupnih.odnosa u
svijetu. Iako se ona ne moZe potpuno percipirati,
postoje prakti¢ne akcije koje mogu pridonijeti
Sirem sagledavanju takvih promjena i-njihovoj
barem djelomi¢noj realizaciji. Takve prakti¢ne
akcije povezivanja kulturne suradnje i NMEP-a
uklju¢uju: daljnju razradu i redefiniranje prin-
cipa kulturne suradnje i njene uloge u razvoju
§ire komunikacije u svijetu; mijenjanje pristupa
kulturi.i kulturnoj suradnji u opéem razvojnom
kontekstu;.provodenjé.i na osnovu prakse stalnu.
razradu nove dimenzije kulturne suradnje; pove-
zivanje kulturne suradnje sa svim ostalim aspek-
tima suradnie.  rada .i Zivota liudi; inovacije u
organizaciji kulfumih djelatnosti i kulturne su-
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radnje; prafenje u¢inaka kulturne suradnje i

razmjene na mazvoj kultura i promjene u kvali-

teti Zivota; preispitivanje odnosa kulturne su-
radnje i novih ideja o NMEP-u.

Upuéenost na realizaciju ovih akcija i valoriza-
cija njihovih rezultata otvorit ée nove moguéno-
sti za razvoj kulturne suradnje i mijenjanje
ukupnih odnosa u svijetu, odnosno za ostvariva-
nje Novog medunarodnog ekonomskog poretka.
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FRANC BOAS:
UM PRIMITIVNO

E[lV[KA

Pitanje rase kao &inioca u ljudskim stvarima
postavilo .se tek u relativno skoradnje vreme.
Rarlike u fizitkom tipu izmedu glavnih skupina
&ovetanstva ramije su imale tek malu ulogu u
proceni intelektualne i kulturne vrednosti. Na-
ravno, takvi vidovi ljudskog oblika kao $to su
pigmentacija, .boja ofiju, oblik i boja kose, te
crte lica, nisu prolazmh nezapaZeni. Ali nikakav
drustveni, ekonomski i politi¢ki smisao nije im
pripisivan sve do pred kraj XVII veka, kad je
nastupila era §irenja Evropljana po svetu.
Teorije o rasnoj nadmoéi i inferiornosti siste-
matski su izloZene tek polovinom XIX veka, a
idu u dve glavne struje. Najstarije befe nasto-
janje da se, na naudnoj osnovi, opravda usta-
nova crnatkog ropstva. Ovde prednjade spisi
Amerikanaca kao-§to ju J. C. Not (J. C. Nott)
i C. R. Glidon (C. R. Gliddon), podstituéi, izme-
.du ostalog, misljenje jednog takvog engleskog
zatoénika antiabolicionistidkog pokreta kao S§to
je DZems Hant (James Hunt). Onda su, na ev-
ropskom kontinentu, usledili radovi grofa od
Gobinoa (Gobineau) u Francuskoj, i Hjustona
Stjuarta Cemberlena (Houston Stewart Cham-
berlain) u Nemakoj. Spisi ovih judi usredsre-
divali su se mna uspostavljanje teze o intelektu-
alnoj i kulturmoj nadmoé¢i arijske rase — viso-
kog, mlavekosog i plavookog severncevropskog
tipa, dkoji se kasnije podeo nazivati i nordijskim.

"Redovi ranth ameritkih i britanskih teoreti®ara
rase izgublieni su iz vida posle ukidanja rop-
stva u SAD. Stanovidte Evrapljana medutim,
razbujalo se, naroclto u Nemadkoj, gde je postalo
jedan od osnevnih elemenata nacistidke ideolo-
gije, te take i jedan od glavnih uzroka stradanji
u drugom svetskom ratu. Upravo u to vreme
skovana je r*e;‘. prasizam”, kao oznadnica za
upotrebu rase u ‘politike svrhe.

*) Predgovor knjizi Um” prlmitlvnbg doveka.
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. Ne -sme se misliti. da je rasizam  prolazio neo-
sporavan.- Medutim, antrapolozi koji su odbijali
da pnihvate rasno tumatenje istorije nisu hbili
jedinstveni, u svojim pokuSajima da isprave izo-
patenje nauke bili su rasplinuti,-au svojim istra-
Zivanjima uglavnom su prenebregavali polititke
i drudtvene implikacije ufenja koje su ospora-
vali. Stoga se, zapravo, sve: do - objavljivanja
Uma primitivnog &oveka, antirasisti nisu mogli
pozvati ni ma jedno  jedinstveno delo u kojem
su se, shodno najboljoj nauénoj tradiciji, zak-
tjudei izvodili iz odmerenog, objektivnog ispiti-
vanja, a podaci izlagali s obzirom - na njihove
§ire implikacije, uz svrstavanje poznatih &inje-
nica na takav nadin da se one nuZno ti¢u pitanja
o kojima se raspravlja.

Od trenutka pojavljivanja, ova knjiga je postala
osobit cilj za one koji su podrzavali tezu o ras-
noj nadmoéi. Nije sludajno njena verzija objav-
Ijena u Nemackoj, pod.naslovom Kultur und
Rasse, bila jedna od svezaka obeleZenih za na-
cisti¢cko spaljivanje knjiga-10. maja 1933. Njena
se zivotnost proverava napadima koje protiv nje
i njenog pisca, dve decenije posle njegove smrti
i pola veka posle wbjavlivanja izvornog izdanja,
jo§ wusmeravaju novorasisti, reagujuéi protiv
stremiljenja rasnoj integraciji u SAD i rusenja
kolonijalnog sistema u Sirem smislu redi.

Franc Boas (Franz Boas) je roden 9. jula 1858,
u Minhenu, u Nematkoj. Studirao' je na Hajdel-
berSkom (Heidelberg) i Bonskom (Bonfi) univer-
zitetu, pre no §to je presac u Kil (Kiel), gde je,
sa dvadeset i tri godine stekao zvanje doktora
filozofije. Njegova teza, Doprinos razumevanju
boje vode, bila je iz njegovog glavnog predmeta,
fizike. Ali upravo mu je prvi pomoéni predmet,
geografija, ponajvise uticao na kasniji rad, mada
je, kao fizitat, svoju matematitku obuku redito
primenjivac u svom istrazivanju pitanjd rasnih
razlika i ljudskog nasledivanja. Njegovo zanima-
nje za geografiju ticalo se oblasti ljudske, ili
kulturne geografije. To ga je logitno i, kako se
pokazalo, neodoljivo vodilo novoj disciplini —
antropologiji. Tokom istrazivatkog putovanja na
Arktik, oplinila ga je eskimska kultura — toliko
razlitna od svega $to je poznavao, a ipak tako
dobro prilagodena surovoj sredini v kojoj ti Ijudi
Zive, i za mjith tako zadovoljavajuéa. Nauéni
izazov da objasni slitnosti- i razlike u -mnaé&inu
Zivota ljudi razlidnog fizitkog tipa, i naseljerih
u raznim prirodnim staniStima, sveg ga" je obu-
zeo, i tako postavijena pitanja uokvirila su
probleme <&ijem je proutavanju posvetio ostatak
. svoga gZivota. R :

Boas je SAD prvi put posetio 1884, pri povratku
s istrazivanja medu Eskimima. Prihvatio je za-
tim mesto u Berlinskom etnolo$kom muzeju,
a ukljuéio se i u univerzitetski Zivot, te dostigao
rang docenta. Upravo je u to vreme zafeo i svoja
dugorona istrazivanja. Ziwota Indijanaca sa. se-
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verne tihookeanske obale Severne Amerike. Slo-
boda ameritkog intelektualnog sveta, nasuprot
krutosti nemackog hijerarhijskog sistema, dopala
mu se, pa se 1887. pridmuZio &asopisu Science
Nauka), oZenio se i naselio u Njujorku. Godine
1889. dobio je prvo akademsko postavljenje u
SAD, na Univerzitetu Klark (Clark), gde je ostao
do 1892, kada je preSao u Cikago, da bi postao
¢lan uprave Svetske kolumbijske izioZbe, i, kas-
nije, saradnik Muzeja Fild (Field).

U Njujork se wratio 1896, pribvatajuéi posao u
Amerifkom prirodnjatkom muzeju (American
Museum of Natural History). Od 1899. do 1905.
mesto u muzeju je driao naporedo s profesorom
antropologije na Univerzitetu Kolumbija (Co-
lumbia). Od 1905. radio je isklju¢ivo na Kolum-
biji, - odakle je otpremao proudavaoce koji ¢e,
zajedno s mjim, imati da igraju tako vainu
ulogu u oblikovanju antropolodke nauke. Pen-
zionisao se 1937, pet godina pre drametitne smrti,
1942, za ruckom koji je, u Fakultetskom klubu
Kolumbije, priredio svom prijatelju, profesoru
Polu Riveu (Paul Rivet) iz Pariza, tada izbeglici
iz Evrope, od macisti®kog terora, protiv ¢ijih se
rasnih posuvra¢enja Boas dosledno borio.

Boas je bio nmeumoran radnik i njegovoj se pro-
duktivnosti retko nalazi ravna. Ispod njegovog
pera tede meprekidan niz monografija, ¢lanaka u
strudnim ¢asopisima, i prikaza. Utemeljio je jednu
struénu publikaciju, i osamnnaest godina uredi-
vao drugu, pored toga &to je zafeo i uredivao
jednu seriju monografija. Beskompromisan u
osetanju da nikakav ustupak éitaocima ne sme
da pomrati &ist naudni kvalitet njegovih podata-
ka i pojmova, pisao je onako kako je osetao da
mu nalazu zahtevi datog problema. Medu njegove
najznacéajnije doprinose idu njegova analiza zna-
taja poroditne i bratovske promeniljivosti u obli-
kovanju fizi&kih tipova, ili njegov pristup prou-
¢avanju jezika s obzirom na sklop proudavanog
jezika, a ne na kategorije indoevropskih, ili utvr-
divanje zna¢aja psihologke sastavnice ponaSanja
za razumevanje kulture, danas su to antropo-
loSka op&ta mesta, a svojevremeno su te ideje
izloZene u profesionalnim &asopisima i mono-
grafijama ogranitenog diraza. Od preko 600 je-
dinica njegove li¢ne bibliografije, samo su ne-
kolike namenjene opStem <¢itaocu. Od knjiga,
pored ove, mogu se navesti jo§ samo Primitivna
umetnost (Primitive Art), saradnitko delo koje
je priredio, Opsta antropologija (General
Anthropology), i njegov rad Antropologija i mo-
derni Zivot (Anthropology and Modern Life).
Nekoliko godina pre smrti popustio je nagova-
ranjima da sastavi zbirku svojih naudmih spisa,
koja se pojavila pod naslovom Rasa, jezik i kul-
tura (Race, Language and Culture).

Istorija knjige Um oprimitivnog dJoveka nije
nezanimljiva. Ideje koje &ine njeno jezgro prvi
put su izraZzeme u jednom spisu iz 1894, pod na-
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slovom ,Ljudska sposobnost kao odredena ra-
som” (,,Humam Faculty as Detenmined by Race”).
Bilo je to predavanje $to ga je Boas, kao pot-
predsednik Ameri¢kog dru$tva za unapredivanje
navke (AAAS), i predsedavajuéi Sekcije za an-
tropologiju, odrzac na bruklinskom sastanﬂg!u
Drustva. Naslov ove kmjige se prvi put pojavio
1901, «+ Boasovoj predsednitkoj besedi Amerit-
kom folklormom drustvu (AFS). Ideje koje, u
zaletnim  verzijama, &ine klicu -shvatanja $to
ih owde nalazimo u sada$njem obliku, razradene
su u seriju predavanja odrzamih 1910, u Insti-
tutu Louel (Lowell) u Bostonu, a kasnije, na
$panskom, na Nacionalnom univerzitetu Meksika.

Prvo izdanje knjige pojavilo je 1911, i stam-
pano je nekoliko puta pre no §to ga je Boas
preradio, da bi, kako sam rede, uzeo u obazir
nalaze istraZivanja obavljenih posto je knjiga
bila prvobitno napisana. Kasniji ishodi potvrdili
su njegove ranije zakljulke, s obzirom ma koje
© je osetao ,sve vebéu izvesnost”. Ti su zakljudci
jezgroviti: ,Nema fundamentalne razlike u na-
¢inu midljenja izmedu primitivnog i civilizovanog
¢oveka. Neka prisna veza izmedu rase 1 litnosti
nikada nije ustanovljena. Pojam rasmog tipa ka-
kav se obitno upotrebljava u nautnoj literaturi
zavodi na krivi put, i zahteva logitko, kao god
i biolotko odredivanje”.

Vazno je, medutim, da se u ovoj knjizi ne vidi
samo rasprava ma temu rase i rasnih razlika.
Jo§ u svom ranijem obliku, ona je ogolila ana-
tomiju &itave nauke o foveku, dokazujuéi da
Ijudska sposobmost, kakva se ispoljava u for-
mama miSljenja i ponaSanja jeste, u sustini,
neprekidna kontrapunktna igra izmedu onoga $to
je fizitki nasledeno i onoga 3to je nauteno —
to jest, izmedu fizitkog dara i kulture. ZapaZeno
je, i to s pravom, da nemadki naslov ove knjige,
Kultura i rasa, opisuje njenu sadrzinu priklad-
nije od engleskoga.

Izdanje iz 1911. odraZavalo je preobuzetost na-
slednim procesima, koja se imala nastaviti, da
bi m preradenoj knjizi bila jo¥ nagladenija. U
tom pogledu, knjiga je nagovestavala stremljenje
koje €e skoro sasvim da izmeni podnauku fizitke
antropologije — iz disoipline koja se prvenstve-
no bavila klasifikacijomn ljudskih tipova u jedan
oblik specijalizovane ljudske biologije. Kad se -
pojavilo izdanje iz 1938, gemetidko proulavanje
doveka bilo je jo¥ u povoju. U radu pod naslo-
vom Promene u telesnom obliku potomaka use-
lienika (Changes in the Bodily Form of Descen-
dants of Immigrants), gde izlage ishode prouda-
vanja koje je obavio za Dilingemovu (Dillingham)
komisiju za wuseljavanje, telo Kongresa SAD,
Boas j€ ispitivao uticaj sredine na fizitki na-
sledene ljudske odlilke. Odista dokazujuéi uoblit-
{jivost ljudskog organizma, taj Boasov rad je bio
jedan od prvih koji ¢e dovesti do toga da sred-
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‘stva - biometrike utidu mna proutavanje Coveka,
- za Sto je Boas stvaraladki razra'dlo Jedan maiheﬂ
- matiéki pristup:

: U razmatran]u kul'aume strane djudskog xs»kus’tva,
-Boas vrlo Siroko knstari. Svrha zastupanja rase,
- jezika i kulture kao nezavisnih varijabli ubed-
ljivo je izloZena i obilno dokumentovana. Veéina
stavova koje. -je izloZio, da bi pokazao -kulturne
domasaje ,primitivnog” &oveka, a marotito pri-
‘meri koje daje, postali su antropolodki aksiomi.
Rasturene kroz poslednja poglavlja, nalazimo
- - dragocene pouke u kojima se izlazu natela naug-
nog metoda -za proudavanje kulbure, poput sle-
deteg: ,,U naudnim ispitivanjima mnama uvek
treba da bude jasna ¢injenica da u svojim ob-
- jasSnjenjima -vazda. ovaploéujemo ‘izvestan broj
hipoteza i teorija, i da mikada ne dovr3avamo
analizu ma  koje date pojave. Ako bismo tako
morali da &inimo, napredak tedko da bi bio mo-
gutan, jer bi svaka pojava, za podrobnu obradu,
zahtevala- beskonaéno vreme. Medutim, mi smo
izuzetno skloni da sasvim zaboravimo tu opétu
i za -vetinu mnas d&isto tradicionalnu, teorijsku
osnovu, koja je temelj naSeg rasudivanja, te da
pretpostavljamo da je ishod mnaseg rasudivanja
- apsolutna istina.”

Uzev u obzir brzinu antropoloSkih kretanja
otkako je Boas ponovo napisao ovu knjigu,
iznenaduje koliko valjani ostaju njegov osnovni
pristup i -njegove fundamentalne teze. Izvesni
njegovi pojmovi nisu viSe u opticaju, a neki od

termina kojima se sluzio razumljivo su iziSli iz -

upotrebe. Tako se sve manje ¢uje pridev ,pri-
mitivan”, koji Boas s toliko muke odreduje; i
koji- se, jo§8 u njegovom razmatranju, vidi kao
funkcionalno nejasno orude klasifikacije. Ne sa-
mo zbog mjegovog nejasnog znadenja veé i zbog
mrskih konotacija koje je poteo mositi, on ustupa
mesto preciznijim i opisnim terminima koji ne
navode na vrednovanje, poput prideva ,neuk”.
Sli¢no tome, pojam napretka, koji se &ini vaZ-
nim u Boasovom misljenju; trpi tefke napade
zbog skrivenih, kulturom odredenih implikacija.

Ili, da uzmemo jos jedan primer; sama ideja
rase, tako znadajna u ovoj knjizi, polela se
shvatati kao ideja ¢ija maudna beskorisnost nije
nidta manja od one druStvene. Driimo li se Boa-
“sovih smernica — s naglaskom koji je on stav-
ljac na potrebu proudavanja dinami¢kih na-
slednih procesa ljudske fizitke forme, pre mne-
goli se zadovoljimo Kklasifikovanjern konadnih
ishoda tih procesa, kakvi se ispoljavaju u po-
pulacijama  odraslih — zakljufiéemo da sam
pojam rase predstavija nauéni éorsokak. Nala-
zimo da su dogadaji pretekli raspravu o ,ras-
.nom problemu” iz poslednjeg poglavlja, iako ¢ak
itu nad,azi-mo nautna uops$tenja trajne vrednosti.

" Bitan doprinos ove kmnge, vxden sada, vide od
dve decenije posle njenog objavljivanja,: uasdmnu
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hikada' nije ‘s¥ani%ho izreten. Red je o tome sto
knjiga dokazuje kako, u ljnidsko]j kulturd, mno-
gostrukost oblilca predstavlja previaku na je-
Anstvitna ko;a'pos%oje u prirodnim darovima,
potrebama i stremljen]mna svih ljudi, Tako se
U njoj ckivirnio ocrtava ono Sto smo podeli na-
Fivati Kulturnini relativizmom, a §to, izrastajuét
iz jedinstva Iulturme raznovrsnosti, gradi jedno
pom"name odanosti koju svaki narod osefa pre-
ma’ svom osobiénom 'nadinu Zivota. Jof wie od
toga u pougl.avhu o ulozi ¢uvstvene asocijacije
1’ obliku sudova,’ ‘Boas postavlja psihologki tlocrt
za ono Sto <e, rpo-sle njegove smrti, postati novo
polje * istraZivanja — uporedno prouéavame
vrednosti. Vaznost:ove. oblasti potite ne samo iz
‘proutavanja jednog zanemarenog vida nauéne
$tvarhosts Kulture veé i iz &injenice da ona dajé
osnovu za uverljivu filozofiju u jednom swvetu
gde su dodiri narodd s razliditim naéinima Zi-
vota stalno sve uCestaniji i intenzivniji.

Ovo, Boasovo izuzetno ,,popularno” delo, zaslu-
ruje, dakle, najbriZljivije &itanje. Citajuéi, dobro
bismo wuéinili da na umu imamo dva saZeta
komentara na rad njegovog tvorca. Prvi ko-
mentar, jednog od prvih Boasovih studenata,
A. L. Krebera (Kroeber), koji je postao jedan
od mnajistaknutijih kulturnih antropologa, na-
Ppisan je jednu godinu posle Boasove smrti:
»Boasov mauéni doprinos... sastojao se, prvo,
u razabiranju i pokretanju ogromnog broja no-
vih problema; drugo, u odgovorima koji su,
dokle su sezali, bili u zapanjujucoj meri zdravi;
i, trete, u dinjenici da su njegovi odgovori, kako
- i wvalja, bili ograniéeni; on je prozirao kroz
zablude drugih i uzdrZzavao se od vlastitih. Uza
svu svoj'u beskrajnu pregalaéku energiju, on
je znao gde da stane, i strogo je postovao gra-
S nice dokaza.

Seiﬁfest godina kasnije, DZ. M. Taner (J. M.
er), britanski antropolog koji je Boasa znao
samo kroz njegove spise, u Memoiru Ameridkog
antropolodkog drustva (AAA) kojim je obeleZe-
na stagadlsmlca Boasovog rodenja, napisao je
ovo 0o njegovom proutavanju ljudskog razvoja:
.Naravno, kasniji dogadaji nisu potvrdili neke

Napomena Onima koje zanima biografija pisca ove
e veé je lako doktupno nekoliko jedihica. Prv!
javljena u spomen Franca Boasa, ubrzo

n_.egove smrti, pod naslovom Franz Boas 1858—19%2, a

sastavili su je A. L. Kreber 1 drugi; §tampana je kao

Memoir.61, American Anthropological Assoclation, jul-

—septembar 1943. U toj svescl ¢e se naél 1 kona&na bib-

liografija objavlJenih Boasovih radova. Postoji 1 je-

dna intelektualna biografija: M. J. Herskovits; Franz

Boas, The Sclence of Man in the Making (Franc Boas

~— Nauka o &oveku u mnastajanju), ,,Ch, Scribner &

Sons’, Njujork, 1953. Kona&no, stogodiinjicu Boasovog

rodenja ameri€ki antropolozi su obeleZili sveskom

The Anthropology of Franz Boas (Antropoloqua

Franca Boasa), prir. W. Goldschmidt, Memoir 89,

American Anthropological Assbciation, oktobar 1959;

ovaj rad je objavlijeh 1 0 izdanju ,,Howard Chandler,

Publishers”, San Francisko.

.
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od Boasovih mnalaza. Neka mnjegova tumadenja
valja ispraviti. Ponekad nije uspevao da sagle-
-da sve implikacije svojih podataka. Ali za-
panjuje kako retko sporni nalaz, neizvesno tu-
madenje ili propustena prilika nalaze put u Boa-
sovo «delo. Bio je upetatljiv mnowvator, koji je
nadinio malo greSaka — a nijednu krupnu. Bio
je &ovek izuzetno firokog interesovanja, a nje-
govi spisi ipak ne ispoljavaju mni frag rasipanja
dara. Sasvim suprofno, prema glavnini njego-
vog dela, drugi pisci njegovog vremena deluju
kao «diletanti; uprawmém o;;l; pronite ispod povr-
Northwestern University
25. juna 1962

(Preveo s engleskog ALEKSANDAR - SPASIC)




FRANC BOAS

UM PRIMITIVNOG

COVEKA
| NAPREDAK
KULTURE

Pokulaji vaspostavljanja istorije kulture, uz pri-
menu na¢ela da prosto prethodi slozenom i kroz
logi®ku i psiholoSku analizu kulturnih podataka,
zavode na krivi put, ukoliko je re¢ o posebnim
kulturnim pojavama. Pa ipak, sve veéi intelek-
tualni domasaji, kakvi se izraZawvaju u mislje-
nju, u izumima, u sredstvima za postizanje vede
bezbednosti egzistencije i u olakSavanju vazda
“pre$ne nuZnosti pribavljanja hrane i sklonifta,
dovode do wuraznolitenja delatnosti zajednice,
koje Zivotu daju raznalikiji, bogatiji ton. U tom
smislu moZemo da prihvatimo termin ,napre-
dak kulture”. On odgovara uobitajenoj, svaki-
dasnjoj upotrebi.
Moglo bi se &initi da smo ovom definicijom
nadli i definiciju primitivnosti. Primitivni su
oni ljudi éije su delatnosti malo uraznoli¢ene,
&iji su oblici Zivota prosti i jednoobrazni,
i’ ¢ije su kulture u pogledu sadrZine i
i forme oskudne i mnedosledne. Svi njihovi
jzumi, drustveni poredak, intelektualni i &uv-
stveni Zivot treéba da su slabo nazvijeni. To
bi bilo prihvatljivo ako bi 'postojala pnisna me-
duveza svih ovih vidova etnitkog Zivota; medu-
tim, ove su veze raznolike. Ima naroda, poput
Australijanaca, ¢ija je materijalna kultura sas-
vim siromadna, ali kojima je druStveno ustroj-
stvo veoma sloZeno. Drugi, poput kalifornijskih
Indijanaca, proizvode sjajne tehnitke i umet-
nitke rukotvorine, ali nipoSto ne ispoljavaju
odgovarajuéu sloZenost u drugim vidovima Zi-
vota. Stavise, ovo merilo dobija druk&ije znade-
nje kad se jedna velika populacija  podeli u
dru$tvene slojeve. Tako nalazimo prekomerne
razlike jizmedu kulturnog statusa siromasnog

") Iz knjige Um primitivnog &oveka, koju priprema
,Prosveta”, -
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seoskog stanovni$tva mnogih delova Evrope i
Amerike, te jo§ viSe najniZeg sloja proletarijata,
s jedne, i delatnih umova koji su predstavni za
modernu kulturu, s druge strane. Nedostatak
kulture veti od onog %koji sreéemo u unutarnjem
Zivotu nekih slojeva maSeg modernog ‘stanov-
nidtva tedko da se igde nalazi. Medutim, ti slo-
jevi niisu mezavisne jedinice, poput p&emena
kojima manjka mnogostrukost izuma, jer se
koriste kulturnim domagajima Ste ih stvara ma-
rod u celini. Ta odita suprotnost izmedu kulturne
nezavisnosti primitivnih plemena i zavisnosti
drustvenih slojeva od titavog kompleksa kulture
samo je krajnji oblik uzajamne zavisnosti drus-
tvenih .jedi-hioa.

Rasprave o rasejavanju kulturmih vrednosti po-
kazuju da nema mnaroda koje uopste nisu takli
strani uticaji, veé da je svaki narod preuzimao od
svojih suseda izume i ideje, i usvajao ih. Ta-
kode ima slutajeva u kojima se dostignuéa su-
seda ne asimiliju, ve¢ se' preuzimaju mneizme-
niena: U svim ovim sluajevima razvija se eko-
nomska i drudtvena zavisnost doti€nog plemena.
QOvakve primere moZemo nadéi narofito u Indiji.
Vede, lovei iz Sri Lanke, jamadéno su jedno tak-
vo pleme. Pa ipak, njihova zanimanja zavise
‘od’ &elitnth oruda koja nabatvljauu kod svojih
‘vedtih suseda, a njihov jezik i velik deo reli-
gije takode su u komadu preuzeli od drugih.
Privredna zavisnost Toda je jo§ upadljivija. Oni
se sasvim posveéuju brizi o krdima bivola, i
sve druge potrepstine za Zivot dobijaju od svo-
jih suseda, u razmenu za mledne proizvode. Na
. drugi maéin, ta se zavisnost nalazi, bar privre-
meno, u ratni¢kim drZzavama, koje Zive od pljad-
ke, pokoravaju svoje susede i ‘prisvajaju pro-
izvode njihovog truda. U stvari, manje ili vise
ekonomske i kulturne meduzavisnosti ima gde
god dolazi do Zive razmene proizvoda razhémh
zemailja.

Obeleiavam'je kulture jednog naroda kao pri-
mitivne — wu smislu siromadtva u ‘kulturnim
dostignuéima — zahteva odgovor na tri pitanja:
prvo, kako ise siromastvo izraZzava u raznim vi-
dovima kulture; drugo, moZe li se taj narod u
celini smatrati jedinicom, s obzirom na njego-
va kulturna dobra; breée, kakva je veza raznih
vidova kulture — je li- obavezno da svi oni
‘budu jednako slabo razvijeni, ili neki mogu da
poodmaknu a drugi zaostanu,

Na ova se pitanja’ponajlakSe odgovara s obzi-
rom ma tehnitku umednost, jer svaki novi teh-
mni¥ki izum jeste dodatak ranijim dostignuéima.
‘Slutajevi u kojima jedan novi izum, $to ga neki
narod preuzima i razvija, potiskuje kakvu ra-
mije dragocenu tehniku — kao #to je tehnika
metala istisnula tehniku kamena — prili¥no su
retki. Oni- se, skoro po pravilu, sadrze u za-
meni neke mame prikladne tehnike onom koja
" je prikladnija za Zeljenu svrhu. Stoga me bi bilo
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tesko - razvrstati kulture s obzirom na bogatstvo
izuma, kad bi bilo ikakve pravilnosti u redua
muihovxh javljanja. Ali tog reda mema. Treba i
da mneki pastinski narod svestamo kao visi od
jednog zemljoradni¢kog plemena? Jesu i siro-
masna plemena s Ohotskog mora manje primi-
tivna od umetni®ki nastrojenih severozapadnih
Amerikanaca, samo zato 3to poznaju grafarstvo?
Je 1li drevni Meksikanac primitivniji od jednog
sirotog crnca koji je sludajno ovladao vestinom
taljenja? Takvo kruto, apsolutno vrednovanjé
kultuna prema sledu jzuma koje poseduje svaka
od njih'ne slaZe se s nafim sudenjem, jer ti izu-
mi nikad ne ¢&ine vremenski sled.

Otito je da sami izumi ne odreduju nade su-
denje. Jédnu kulturu vrednujemo kao visu uko-
liko je manje truda neophodno za obezbedivanje
nuznih Zivotnih potreba i ukol'i:ko' su veéa teh-
nidka dostignuéa koja ne sluZe neodl

dnevnim potrebama. Na nade sudove uticate i
kulturni ciljevi za kofe shiZi novi izum. Bez
obgzira na izuzetnu tehnit¢ku vestinu i domislja-
tost Eskima, njihovu kulturu -ne stavljamo vi-
soko, jer su sva njihova vestina i energija neop-
hodne za svakidagnju potragu za lovinom i
obezbedivanje zaStite od surovosti podneb-
lja. Tu ima malo. mesta za  poigravanje
tehnikom u druge svrhe. Uslovi koji wla-
daju medu Budmanima, Australijancima . i
Vedama. glitni su eskimskima. Kulture ka-
lifornijskih Indijanaca vrednujemo kao nesto
vige, zato, 5o oni raspolaZu priliéno obilnom
dokolicom kojom.se koriste za usavriavanje
tehnike objekata koji im nisu apsolutno neop-
hodni:” Jednu kulturu, cenimo kao visu ul¢oliko
je raznolikija igra tehnikama koje daju prijat-
nosti zivotu. Gde god se javljaju predenje, tkanje,
korparstvo, rezbarstvo u drvetu ili kosti, umet-
nicka obrada kamena, arhitektura, grnéarstvo,
‘obrada metala, ne sumnjamo da je doglo do na-
pretka u odnosu na najprostije primitivne uslo-
ve. Na na$ sud nete uticati izbor hrane od koje
ljudi zive — da 1i su po sredi kopnene Zivotinje,

riba - ili proizvodi od biljaka.

Cesto se ovi darovi rpnmde ne prlbavham u
dovolinim kolidinama miti s takvom lakoéom
da ima prilike za igru.. Nikoje wusavriavanje
njegovih oruda ne omoguéuje lovou da bez mno-
go napora dode do zalihe hrane neophodne za
izdrZzavanje niega samoga i njegove porodice, a
tamo gde neodloZne Zivoime notrebe, usled su-
rovosti podneblja ili nedovolinosti lovine, zah-
tevaju svu njegovu paznju, nema vremena za
fgru usavrSavanijem tehnike. Bogato razvijenu
igru tehnikom mnalazimo jedino u oblastima gde
hrane ima u obilju i gde se -ona oribavlja s
malo . truda. Tako povla3¢ena podrutja Jesu
tropiski kra1eV1 s obiljem bilinith proizvoda. i
one reke i delovi mora u kojima se ribe Jate
U tim oblastima vedtina ¢uvania hrane oslobada
¢oveka I omoguduje e dokolicu za delatnosti
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s elementima igre. U drugim woblastima, obilno

snabdevanje hnanom obezbeduje se jedino kada

tovek vestalki,  stoCanstvom ili zemljoradnjom,

uveéa prirodnu zalihu hrane. Upravo zato su

ovi izumi tako prisno povezani s opitim nepret-
< kom u lulturi.

Treba da. razmotrimo jo§ jednu wvaZnu okolnost.
MoZemo pretpostaviti da sva najranija &oveko-
va tehnitka unalpreden]a nisu bila ishod pLa-
niranih izuma, veé da su njegov tehni¢ki in-
ventar obogatll.a i mala slu®ajna otkri¢a. Tek
su kasnije u tim otkriéima raspoznavana mnova
korisna pomagala. Tako je u rano vreme plani-
rano izumevanje igralo meupadljivu ulogu: do
otkriéa su dolazili pojedinci. Stoga je verovatno
da su se dodaci prethodnim sredstvima javljali
utoliko brze ukoliko je wveéi broj pojedinaca
sude]owao u posebnoj profesiji. Skloni smo da u
tome vidimo jedan od glavnih uzréka ubrzane
kulturne promene u mnogoélanim grupama koje
se bave istom rprofesuom

Usled ograméenua koja post.avlja Skrta pmmda,
uvetanje broja pripadnika jednog lovadkog ple-
mena ostaje unutar jasno odredenih granica.
Stanovni¥tvo moZe brzo da se uvetava jedino
tamo gde je obilna zaliha hrane uvek pri ruci.
Takvu priliku moZe da pruzi obilje ribe; sto-
Carstvo ée wuvedéati kolitinu raspolozive hrane,
ali jedino zemljoradnja omoguéuje veliko Eta-
novnidtvo koje bez prekida naseljava jednu
oblast i svoj opstanak zasniva mna istoj profesiji.
Zato je zemljoradnja osnova sve naprednije teh-

N ni¢ke kulture.
Iz ovih se razmatranja mogu izvuéi jo§ dva
zakljutka.

Otito je da su zahtevi za intelektualni rad sas-
vim slidni onima za tehnitke izume. Nikakve
prilike za intelektualni rad nema dok god se
sve vreme tro§i na potrebe trenutka. I ovde ¢e
kultura biti vrednovama utoliko viSe ukoliko se
ljudima viSe vremena pruZa za predanije pos-
veéivanje intelektualnim pregnuéima. Intelek-
tualna delatnost se delimice izraZava u tehni®-
kim unapredenjima, ali vife u retrospektivnoj
igri unutarnjim i spoljnim Zivotnim iskustvima.
I u ovom pogledu mozemo da uspostavimo jedno
objektivno merilo napredovanja kulture, jer
uvidamo da ¢e mneprekinuto misaono razradi-
vanje blaga ljudskog iskustva prema racional-
nim formama dovesti do uvefanja znanja. I
ovde ¢e napredak biti utoliko brzi ukoliko mu
se viSe vremena posvetuje. Neophodni intelek-
tualni rad vodi delimice do odstranjivanja gre-
Ske a delimice do sistematizovanja iskustva. Obe
stvari — nowi pristupi istini i sistematiéniji raz-
vitak znanja — predstavljaju dobitak. Razmere
i priroda znanja mogu se u tom smislu shvatiti
kao sredstvo mnapredovanja kulture.

Jedan drugi element kulture prisno je povezan
s unapredivanjem tehnike igre. Tehnitka wves-

46




FRANC BOAS

tina je temeljan zahtev za razvitak umetnosti.
Dekorativna umetnost ne postoji kad ljudi ne-
maju celoviti nadzor nad svojom tehnikom niti
vremena da se njome igraju. Iz toga modemo
zakljuéiti da omi isti uslovi koji su znadajni za
razvoj tehnike madziru i razvoj uwmetnosti, te
da ¢e se s raznoliko$¢u tehnitkih vestina uve-
éabi i raznolikost umetnitkih formi.

Pre no §to se okrenemo drugim podrudjima du- .
hovne delatnosti, ishode svog istragivanja mo-
zemo saZeti iskazom da u t¢ehnich, intelektual-
nim pregnufdima i dekorativnoj umetnosti pos~
toje odredena, objektivna merila za vrednova-
nje kultura, i da su unapredenja u tim oblas-
tima medu sobom prisno povezana, zato 35to
zavise od opSteg napretka tehnitke wveStine i
uvida. :
Drugo pitanje koje valja da ispitamo tide se
razmera do kojih kulturma dostignucéa jednog
naroda dele svi mjegovi pripadnici. U najsiro-
masnijim kulturama, gde je &itava emergija sva-
kog pojedinca nuZpa za podmirivanje najosnov-
nijih Zivotnih potreba — i to u tolikoj meri da
pribavljanje hrane i obezbedenje skloni¥ta &ine
glavnu sadrzinu svake delatnosti, mi$ljenja i
tuvstva svakidadnjeg Zivota — i gde se mije raz-
vila mikakva podela rada, jednoobraznost %ivot-
nih navika bite utoliko vetéa ukoliko su jedno-
straniji metodi za pribavljanje hrane. Eskim
mora da zimi lovi monske a leti kopnene sisare,
i miSljenje svakoga od njih usredsreduje se na
taj posao. Ova jednoobraznost nije nuZna posle-
dica geografske sredine Eskima, jer je neka
podela rada moguéna &k i u tim prostim us-
lovima. Tako se Cukéi, koji Zive m sli¢nim kli-
matskim uslovima, dele u dve ¢konomske grupe,
koje su donekle uzajamno zavisne; jedna je
predana uzgajanju dirvasa, druga lovu na morske
sisare. Isto se tako, u lovatkim narodima jedna
osoba radije posveéuje lovu na jednu a druga
na drugu vrstu Zivotinja. Natin Zivota lovaca
ne pogoduje oblikovanju wupojedinadenih sku-
pina; ali jedna podela postoji i ovde, kao i dru-
gde — podela na mudkarce i Zene. Muskarac je
lovac ili ribar; Zena sakuplja bilje i Zivotinje
koje ne beze, obavlja kuéni posao i stata se o
maloj deci. Citav tok Zivota ispunjen je ovim
poslovima, dok god nema vremena za igranie
tehnikom. Cim se ukaZe prilika za nien razvi-
tak, dolazi do wuraznolidavanja poslova prema
vkusu i sposobnostima. Nalazimo drvorezbare,
korpare, tkafe i grandare. Oni se ne moraiu is-
kliudivo pmosvetivati ovom ili onom postu. ali ée
manje ili viSe naginiati jednom od nijith. Potom,
takode, nalazimo mislioce i pesnike, jer igranie
idejama i relima ispoljava svoiu privladnost
rano — verovatno joS u razdobliu kad nema
pnilike za igranje tehnikom, jer iako lov i do-
maci poslovi ne ostavljaiu vremena za ru€ni rad,
lovac koii ide za lovinom ili je &eka i majka
koja sakuplia hranu i neguje decu imaiu pri-
like i -dokolice ma dgru maste i premiiljanje.
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Gde #od izvestsn deo  jednog ‘naroda razvija
majstorstve neke tehnike nalazimo da su to
ismetnici-stvaraoci. Gde god mulkarac postize
veliku vedtihu m jednoj tehnici koju samo on
upraznjava, red je o umetniku-stvaraoeu. Tako
su slikanje i réezbarenje drveta ma severozapad=
noj obali Amerike umetnost muék,a.rca, dok su
lepa gméarija Pueblo Indijanaca i korparstvo
4 Kaliforniji veStine Zena. Tehnika toliko gos-
podari umehmélnm Zivotom da se na . severoza-
padnoj obali ¥ena ¢ini liSeném uobraZilje i Zi-
votne snage. U svom tkanju i vezu ona samo
moze da oponaSa umetnost mudkarca. S druge
girane, medu kalifornijskim Pueblo Indijancima
mgleda da muskarac ima manje dara za umet-
nost. Kada i muskarci i. Zene veoma  usavrie
svo;e vlastite ¢e'hmlke - mogu se razviti dva ode-
lita umetnifka stila — kao medu aljaskanskim
Tlingitima, tije Zene prave ¢ehnidlki savriene
korpe, ukrasene pravolinijskim Sarama, dok se
u wmethosti mudkarca razvila visoka stilizacija
#votinjgskih figura. Ovde je dovolino ukazati
na to da progresivno uraznolitavanje delatnosti
podrazumeva ubogaélvame ‘kulturnih ‘delatnosti.
Medutim, to uraznolifavanje mo¥e da dovede i
do takve’ jednostranosti u zanimanjima nekih
delova - stanovnidtva - da su, uzete naposé, te
odelite klase kulturno mmnogo siromasnije od
hekdog naroda s mame uraznolitenim delatnos-
tima: “To naroén’ao vazi kad god se, u toku priv-
rednog ‘razvoja, veliki delovi stanovni$tva svo-
de i stanje 11 kojem j& sva njihova shaga nuzna
z3 podmirivanje svakida3njih potreba, ili kada
je onémogliéeno njthovo sudelovanje u proizvod-
" nten zivotu, kako biva u maSoj modernoj’ civi-
lzaciji. Tako u jednom takvom slhudaju kulturna
proizvodnost ¢itavog haroda mozé da bude vrlo
Visolka, u psihdlofkom vrednovanju mora se uzeti
U obzir siromastvo kulture velikih masa naroda.

U raznim, dosad razmotrenim, vidovima kulture
skoro da je Do sebi otito veée ili manje dostig-
mitée, pa otud i jedno objektivho merilo vred-
novanja; ali imsa i drugih vidova, u vezi s ko-
.{ima ne moZemo tako lako odgovorltx na pitanje
Sta je to siromaltvo kulturé. Veé smo istakli
da Samo zhanje me ¢ini bogatstvo kulture, ali
da koordinacija znanja odreduje mad sud. Me-
dutim, vrednovanje intelektualne k,oordirnacue
iskustva, etitkih: pojmova, umetnidke forme i
religijdkkog osetanja po prirodi je toliko sub-
Jektlvno da se uveéanje kulturnih vrednosti ne’
moZe lako utvnditi.

Svako vredmoVanje kulturé podrazumeva ‘da je
odabrana jedna tatka ka kojoj se vpromene
kreéu 4 ta tafka jeste merilo na%e moderne ci-
villzacije. 8§ uveéanjem iskustva i sistematizo-
vanog zZnanja, dolazi do proména koje nazivamo
napretkom, dako temeljne- ideje nisu morale
pro&i ni -kroz kakva promenu. Ljudeki efiski
kodeks za zatvorehu -drustvenu skupinu kojoj
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jedna osoba pripada: svugde je isti: osuduju se.
umorstvo, krada, laZ, silovanje. Razlika pre leZi
u-: veli¢ini . drustv e skupine prema . kojoj se.
oseéaju obaveze { u. jasnijem uv:da.n]u huds:ke
putnje — to jest, m nekom uvefanju znanje. .

Jo¥ - je . teZe definisati mapredak u ustrojstvu
drustva. Krajnji-individualist smatra anarhiju
idealom, dok drugi veruju u dobrovoljnu pode-
lu: -Idealom se ‘mode smatrati nadzor drustva:
nad pojedincem dli potéinjavanje vodstvu, po-
jedinadna sloboda: ili osvojenje moéi odredene
grupe kao celine. Napredak mozemo da. defini- :
$emo jedino s obzirom -na taj posebni ideal koji -
#mamo na umu. Apsolutnog napretka nema. To- .
kom razvoja moderne c«1v1hzacue status u kojem
e pojedinac roden, ili u koji -je dobrovoljno ili.
prinudom stavljen izgubio je mnogo od svoje
kcrutostd, iako je doslo do njegovog povampirenja
u mademou Nemadkoj, - gde poloZaj Jevrejina..
nije. odreden- li¢nim svojstvima, ve¢ poreklom;
ili u Rusiji, Italiji § Nematkoj, gde polozaj jed-
ne osobe zavisi od njene partijske pripadnosti.
U drugim zemljama ta krutost opstaje u polo-
Zaju gradanina i a bratnom stanju. U jednom
abjektivmn proutavanju kulture, pojmom na-
pretka wvalja. se sluZiti veoma obazrnivo.

U mastojanjima da vaspostavimo forme misljenja
pvmmtxvnog &oveka moramo se truditi da isto--
riju ideja sledimo $to dublje u proSlost. Pore-
denge najstarijih formi-koje modemo da otkri-
jemo s. obhcmma modernog m:sljenja moZe da
nam pruZi izvesno razumevanje osobenosti pri-
mitivnog miSljenja. Sebi treba‘:da razjasnimo
koliko je dugo mogao da postoji mentalni Zivot
sli¢an nadam wvlastitom. Ovom se problemu moZe
pristupiti na dva mfatina — kroz preistorija i
kroz jezik! U Egiptu d zapadnoj Aziji visoko
razvijene kulture postojale su pre vise od 7.000
godina. Preistorijski podaci potvrduju da je nji=
hovom usponu . moralo “prethoditi dugo razdob-
lje razvoja. Taj. zakljufak potkrepljuju i nalazt_
u drugim. delovima sveta. Zemljoradnja je u
Evropi- veoma stara i kulturni uslovi koji nju
prate sasvim su sliéni kulturnim uslovima mo-
dernih plemena sa sasvim sloZenim kulturnim
obrascima., Jo& ramje. krajem ledenog doba,
magd.alenska kultura je visoko razvila radinost
i umetnost, koje se mogu porediti s onima mo-
dernih plemena slitnog domasaja. Cini se op-
ravdanim pretpostavijati da  kulturmma razina
plemena tolike sli®nih u pogledu tehnitke kul-
ture moZe da bude s}lidna i u drugim pogledima. .
Stoga. imamo pravo da pretpostavimo da pre.
15 do 20 hﬂJada godina opste kulturme delatnosti
éovek.orve nisu bile drukéije od onih koje nala-
. zimo danas. .
Mmgostruknst jenidkih oblika i sporost razvoja
korenitih - proména u sklopu . jezika takode na--.
vode na zakljulalk da mentalni- Xivot &ovekow
kakav. se izraZava ‘jezikom mora da bude veoma -
: star.
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Na osnovu trajnosti temeljnih oblika jezika; koji
se odrzavaju -tokom dugih razdoblja, njegovo
nas proutavanje wvrata duboko u ranu istoriju
ljndskog misljenja. Zato ¢e od konisti biti kra-
tak opis nekih bitnih odlika ljudskog govora.

U svakom govornom jeziku moZe se razluliti
poprilitan ali odreden broj antikulacija, i nji-~
hovim grupisanjem oblikuje se . jezi¢ki izraz.
Jedan ograniten broj arntikulacija & njihovih
skupina neizbeZan je za brzi govor. Svaka ar-
tikulacija odgovara jednom glasu, a ogranideni
broj glasova neophodan je za razumevanje pre-
ko sluha. Ako bi u jednom jeziku broj artiku-
lacija bio meogrami®en, nuZna tafnost pokreta
potrebnih za brz govor i brzo raspoznavanje gla-
sovnih sloZenica verovatno se nikad ne bi raz-
vila. Ogranitenost broja artikulacijskih kretnji
i njihovo stalno ponavljanje takode .dovode do
toga da ova tadna podeSenja postaju automatska,
i.da se razvija ¢vrsta sprega izmedu artikula-
cije i odgovarajuceg glasa.

Temeljna je i op$ta odlika artikulisanog govora
da skupine glasova koje se izu$éuju sluze za
saopStavanje ideje, i da svaka ta skupina gla-
sova ima jedno utvrdeno znadenje. Jezici se
medu sobom razlikuju ne samo po prirodi sas-
tavnih fonetskih elemenata i gla'sov:nmh gmzdo—
va ve¢ i po skupinama ideja koje se izrazavaju
u ubvrdenim fonetskim skupinama.

Ukupan broj mogufnih spojeva fonetskih ' ele-

menata nije ogranifen, ali se samo jedan ogra-

ni¢en bm] stvarno upotrebljava. To podrazu-

meva da je ograniten i ukupan brej ideja koje

se lizrazavaju odelitim fonetskim skupinama,

Ove fonetske skupine mnazvatemo ,korenima
redi”.

Kako je ukupni opseg litnog iskustva za Gje

izraZavanje sluzi jezik beskonatno raznolik, a u

eelini mora da se izrazi ograni¢enim brojem ko~

rena redi, jedno proSireno razvrstavanje dskus<

tava nuno mora da lezi u osnovi sveg artlku-
lisanog govora.

To se razvrstavanje podudara s jednom od te-
meljnih odlika ljudskog misljenja. U naSem
aktualnom iskustvu mikoja dva d&ulna utiska
niti Suvstvena stanja nisu identidna. Mi ih, pre«
a njihovim sliénostima, razvrstavamo u &re
ili uZe grupe skupine, dije se granice mogu od-
redivati sa vie razli®nih stanowi$ta. Bez obzira
na pojedinatne razlike medu njima, mi raspoz-
nnjemo zajednidke elemente u nafim iskustvi-
ma; i smatramo ih srodnima ili &ak istima, uko<
~liko imaju dovoljan broj zajedni¢kih osobenostd.
Tako ogranitemnje broja fonetskih skupina: koji-
ma wse izraZavaju odelite ideje jeste izraz psi+
holodke <dinjenice da nam se mnoga -razli¢na
pojedina¢na iskustva <&ine -predstavnima za istu
kategoriju mi$ljenja.
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Ovu odliku ljudskog mi&ljenja i govora moZemo
da uporedimo s ograni¢avanjem ¢&itavog niza mo-
guénih artikuli$uéih pokreta na izbor jednog og-
ranitenog broja mavitnih kretnji. Ako bi se &ita- -
va masa pojmova, sa svim njihovim varijantama,
izrazavala u jediku sasvim heterogenim i nepove-
zanim glasovnim sloZenicama ili korenima re€i,
nastalo bi stanje u kojem prisno povezane ideje
ne bi ukazivale na svoju povezanost odgovam-arjuu-
¢om pwezanoécu svojih glasovnih simbola, i za
izrazavanje bi bio neophodan beskonatno velik
broj odelitih korena red¢i. U tom sludaju, sprega
odredene ideje i za nju predstavnog korena retfi
ne bi se dovoljno udvrstila da se automatski rep-
rodukuje, bez razmisljanja, u svakom trenutku.
Kao god 8to je automatska i brza upotreba arti-
kulacija dovela do toga da samo ogranié¢eni broj
artikulacija, i to jo§ ogramitene promenljivosti, i
jedan ograniten broj glasovnih grozdova budau
izabrani ¢z beskonatno velikog opsega mogutnih
artikulacija i mjihovih grozddva, tako je besko-
naéno mnostvo ideja razvrstavanjem svedeno na
manji broj — na ideje kme su stalnom upotrebom
uspostavale ¢vrste sprege i mogu se upotrebljavati
automatski.

Ponasanje primitivhog i neobrazovanog &toveka
pokazuje da takva jezitka razvrstavanja nikad
ne dogpevaju do svesti, i da, shodno tome, za
njihovim poreklom wvalja tragati ne u razum-
skim ve¢ u automatskim mentalnim procesima.

U raznim kulturama ta se razvrstavanja mogu

zasnovati na temeljno razliénim nac¢elima. Poz-

navanje kategorija u koje se iskustvo razvrstava

u raznim kulturama pomodi ée, stoga, razume-
vanju ranih psihologkih procesa.

Razlike u matelima razvrstavanja nalaze se u
oblasti oseta. ZapaZeno je, na primer, da se boje
razvestavaju u sasvim odelite skupine prema
njihovim uzajamnim slitnoshima, bez ikoje pra-
tete razlike u sposobnosii razlikovanja mijansi,
Ono §to nazivamo zelenim. i plaviim éesto se zdru-
#uje pod jednim terminom, kao Sto je ,tirkiz~
-plavo”, ili se Zuto i zeleno kombinuju u pojam
koji mozemo nazvati ,,bojon mladog li§éa”. To-
kom vremena dodavali smo nazive za nove ni-
janse koje se ramije nisu razlufivale, a delimice
se ni danas ne razluduju u svakidadnjem Zivotu.
Teiko da moZemo prenaglasiti vaZznost ¢injenice
da u govoru i misljenju odredena ret pobuduje
drukdéiju sliku, prema razvrstavanju zelenog i
zutog ili zelenog i plavog kao jedne skupine.

U oblasti drugih ¢ula javijaju se razlike u gru-

p‘djsa'njru. Tako se slano i slatko, odnosno slano

i gorko, ponekad shvataju kao rpOJedme klase;

111 se ukus uZeglog wulja i Sebera svrstavaju
’ zajedno.

Jo§ jedan slikovit primer razlike u nadelima
razvrstavanja daje terminologija krvnog rodastva
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i prirodenja. Tu su .razlike tolike da tedko da
je moguéno prevesti pojmovou sadriinu nekog
termina iz jednog sistema u termin nekog dru-
gog. Tako jedan termin moZe da se upotreb-
ljava za majku i sve njene- sestre, .ili, dak za
majku i sve njeme sestre od tetaka i ujaka svih
stupnjeva — ukoliko, po Zenskoj liniji, potitu od .
iste pretkinje; ili se na$ termin ,brat” moZe, u
nekom drugom distemu, podeliti u skupine sta-
rijeg i mladeg brata. Ni u ovom sludaju klase
ne mogu da se obrazuju prema namerama, veé
su ili- morale mastati iz obi®aja koji zdruZuju
ili' razlikuju pojedince, ili su mogh> pomoéi kri-
stalizovanju dm$tvenih veza izmedu pripadnika
krvnosrodnitke ili prirodenitke skupine. ‘

Skupine ideja koje se izrazavaju posebnim ko-
renima- re¢i ispoljavaju vrlo opipljive razlike u
raznim jezicima, i nipo$to se ne saobrazavaju
istim nadelima razvrstavanja. Uzmimo za primer
,vodu”. Na eskimskom, ., voda” je samo ona
slatka, za pite; morska voda je drukéiji i termin
i pojam.
Kao drugi primer iste vrste mogu se mavesti
redi koje se na eskimskom mogu upotrebiti za
ssmeg”. Ovde malazimo jednu ref za ,sneg mna
zemlji”, drugu za ,sneg koji pada”, tretu za
~svetrom nodeni sneg”, Setvirtu za ,sneZni nanos”.

U istom se jediku tuljan, u raznim wuslovima,
izrafava veéim brojem raznih termina. Jedna
re¢ je opSta red ma ,tuljane”; druga oznadava
yiuljana koji se sunéa”, treéa ,tuljana koji plovi .
na santi leda”; da i ne pominjemo mnoga imena
za ftuljane razlidne starosti, muZjake i Zemke.

Jezik Dakota moZemo da mavedemo kao primer
natina na koji se termini &o ih mi izraZavamo
samostalnim redima grupidu pod jedan pojam.
Termini ,judariti, vezivati u snopove, gristi, biti
blizu i udarati”, svi su‘izvedeni iz op$teg elemen-
ta koji znadi ,biti &vrsto uhvaéen”, koji ih sve
drZi na okupu, dok se mi sluZimo odelitim re-
¢ima za izraZavanje tih raznih ideja.

Cini se prili¥no oditim da izbor takvih jednostav-
nih termina mora do izvesne mere zavisiti od
onoga 5to jedan narod ponajviSe zanima; i otuda
tamo gde je potrebno razluditi mmoge vidove
izvesne pojave, od kojih svaki igra samostalnu
ulogu u Zivotu tog naroda, mogu da se za mjih
razviju mnoge nezavisne redi, dok u drugim slu-
¢ajevima mogu da budu dovolina preinaenja
jednog jedinog termina.

Razlike 1 nadelima razvrstavanja za ‘koje smo
primere dali u nekoliko imenica i glagola mogu
da budu potkrepljene i zapaZanjima koja nisu
tesno vezana za jezitke pojave. Tako se izvesni
pojmovi koje smatramo atributima ponekad shva-
taja kao mezavisne stvari. Najpoznatiji sludaj ove -
vrste jeste primer bolesti. Za nas je bolest stanje
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odredenog organizma. Najprimitivniji narodi, pa
¢ak i neki pripadnici naseg vlastitog drustva
: smatraju svaku bolest nekakvim predmetom koji
ulazi u telo i moZze da se otkloni. Slikovite pri-
mere za to pruZaju mmogi sludajevi u kojima se
ona wotklanja usisavanjem ili radom rukama, kao
i verovanje, da, se ona moZe ubaciti- u neprija-
telja, ili zatoditi u neko drvo, kako bi se spre-
tilo njeno vratanje. I s drugim stanjima se po-
nekad postupa na isti madin; Zivot, iscrpljenost,
glad i druga stanja organizma smatraju se pred-
metima koji su u telu ili spolja mogu delovati
ma nj. Isto se tako i svetlost Sunca smatra
. nedim §to:.ono moZe istaéi ili negde odloziti.

Sami jezi®ki oblici ne bi bili évrsti dokaz za
ovo opojmljivanje atributa, jer i mi moZemo
reéi da Zivot napusta telo, ili da neki &ovek ima
glavobolju.. Iako je medu nama to samo govor-
na forma, znamo da je to jezitko izraZavanje
Zivo medu primitivnim ljudima i da se na mnoge
nadine izrazava u njihovim wverovanjima i po-
stupcima.

Amt.rqpomorﬁno tumadenje prirode, koje preov-
-laduae medu primitivnim ljudima, takode, se
moZe shvatiti kao jedan tip .razvrstavanja isku-
. stva. Cini se verovatnim da su analogija iz-
_medu sposobmosti kretanja &oveka i Zivotinja
kao god i nekih meZivih predmeta, i njthovi su-
kobi s delatnostima kjudi, koji bi se.mogli tu-
maditi kao dzraz njihove volje, doveli do toga
da su sve te pojave zdruZene pod jednu kate-
goriju. Verujem da je pareklo religijskih ideja
utemeljenih u ovom pojmu isto tako malo ute-
meljeno na rasudivanju koliko to vaZ za jezi€-
ke kategorije. Dok je, medutim, upotreba jezika
automatska, pa se pre razvoja mauke o jeziku
‘temeljne ideje mikad nisu izdizale do u svest,
ovo Cesbo biva 11 oblasti religije, te su podsvesni
pocetak i mnjegov. spekulativni razvitak uvek
isprepleteni.
Na osnovu razlika u mnadelima razvrstavama,
svaki jezik, sa stanovita svakog drugog Jeznka
moZe da u svojim razvrstanjima bude proizvo-
ljan; émo 3to se u jednom jeziku pojavijuje kao
jedna jedina prosta ideja, moZe se u drugome
ozmadavati nizom odelitih korena reé&i.

Videli smo vet da se u svakom jeziku mora
mnaéi nekakvo razvrstavanje dzraza. Ovo razvr-
stavanje ideja u skupine, koje se sve izraZavaju
po jednim samostalnim korenom redi, &ni nuZnim
da pojmove koji se ne dadu lako predoditi
jednim jedinim korenom refi, treba izraZavati
spojevima ili preginafenjima elementarnih kore-
nova, u skladu s konaénim idejama na koje se
ta posebna ideja swvodi.

Ovo razvrstavanje, i nufnost izraZavanja izves-
nih diskustava posredstvom drugih, s njima’ po-
vezanih — koji ograniiavajuéi jedno drugo,




FRANC BOAS

odreduju posebnu ideju kaju valja- izraziti —
podrazumeva’ prisustvo izvesnih formailnih ele-
menata koji utvrduju veze izmedu pojedinih
korena refi. Kad bi se svaka ideja mogla izra-
ziti po jednim jedinim korenom redi, moguéni
bi bili jezici bez forne. Medutm, kako pojedi-
natne ideje moraju da se: izraZzavaju kroz svo-
denje na jedan broj Sirth pojmova, sredstva za
izreZavanje veza postaju znatajni elementi u
artikulisanom govoru; a iz  toga sledi da svi
jezici moraju sadrZati formmalne elemente, &iji
broj mora biti utoliko vedi ukoliko je mamji broj
elementarnih korena redi koji odreduju posebne
ideje. U jeziku &koji raspolaZze wrio obimmnim,
utvrdenim reénikom, broj formalnih elemenata
moZze sasvim da se smanji.

Ovi elementi nisu strogo ograni¢eni na one koji
izrazavaju logitke ili psiholoSke veze medu re-
¢ima. U wskoro svakom jeziku, oni ukljutuju iz-
vesne kategorije koje se moraju izraziti. Tako
u evropskim jezicima ne mozemo da damo nikoji
izraz bez odredivanja njegove vremenske veze.
Jedan déovek jeste, bio je, ili ¢e biti bolestan.
Na engleskom je ovakav iskaz nemogucan bez
odredivanja vremena. Sve vidove vremena utklju-
éujemo u jednu jedinu formu samo onda kad
znatenje sadadSnjosti proSirimo na sve vreme,
kao u iskazu gvoZde je tvrdo”. Nasuprot tome,
imamo mnoge jezike u kojima se bad midim ne
istite razlika izmedu prosSlosti i sadasnjosti, u
kojoj to raziu¢enje nije obavezno. Neki drugi
jezici, opet, zamenjuju vremensku ideju prosto-
mnom, i zahtevaju da se kaZe gde se jedna radnja
zbiva — blizu mene, blizu tebe ili blizu njega —
tako da je, prema gramati¢kom sklopu, nemo-
guéno dati iskaz bez odredenja mesta. Neki
drugi jeziti, opet, mogu da zahtevaju kakav
iskaz u vezi s izvorom znanja — da li se neka
tvrdnja zasniva na wlastitom iskustvu, odigled-
noj dokaznoj gradi ili priama. Takvi . grama-
titki pojmovi kao 3to su mnoZina, odredenost
ili neodredenost (flana) mogu da budu prisutni
ili odsutni. Primera radi, engleska refenica ,,The
man killed a deer” (Taj &ovek je mbio jednog
jelena) sadrzi sledefe obavezne kategorije: odre-
deni d&lan (,the”), jedninu (,man”), proslost
(,)killed”), neodredenu jedninu (,,a”). Jedan Indi-
jenac Kvakiiutl morao bi da kaZe ,the” (odre-
deni), ,man” — wu jednini, s datim. mestom
(npr., vidljiv blizu mene) — ,killed” — neodre-
deno vreme, s odredenim ili neodredenim objek-
tom, te datim mestom (npr., odsutan i nevid-
1jiv) — ,,deer” — jednina ili mnoZina, uz dato
mesto (npr., odsutan 4 nevidljiv). On takode mora
da doda izvor svog obavestenja — da li se sam
osvedodio ili je za to samo éuo — i da maznadi
da li su taj dovek, jelen ili ubijanje bili pred-
met prethodnog razgovora ili misljenja.
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Obafveme kategorije izraZavanja otro ramgmm
: Cavaju jezike.

Mogu se spomenuﬂi nekolike kategorije koje na-
ma, u evropskim jezicima, nisu poznate. U ve-
Gini indoevropskih jezika predmeti se razvrsta-
vaju prema; rodu, i to se nadelo proSiruje na
nezive predmete. Pored toga, postoji razvrstava-
nje. prema formi, koje se, medutim, ne izra-
Yava gramatidki. Kuéa stoji, voda tele, buba
sedi, zemija lezi. U drugim jezicima, razvrsia-
varnje predmeta prema formi — kao dugih,
pljosnatih, oblih, uspravnih, pokretnih — jeste
nacelo gramatitkog razvnstavanja; ili mozemo
na¢i klase kao Sto su Zivo i neZivo, Zemsko .i
naensk.o pripadno plemenu ili tude. Talavm
. klasa ¢esto uopste nema.

Sligne se okolnosti nalaze medu glagolima. Opste
vrste kretanja i smer mmogi jezici oznadavaju
predlogkim elementima, kao $to su gore, dole,
u,- iz. U drugima takva. ipomagala izostaju, te
izrazi poput engleskih ,to go in” {(ud) i ,fo go
out” (izié¢i) moraju da se izraZzavaju odelitim
korenima. Primeri u kojima se orude radnje
izrazava mekim -gramatitkim sredstvom vel su
navedeni. ‘Natin kretanja — kao Sto su pravo-
linijsko, kruzno, cikcak — moZe da se izrazava
potdLnJenun elementima, ili se formalnim obli-
cima mogu izrazavati preinalenja glagola sadr-
Zana u nasSim konjugacijama.

Takva drevna’ .ratzvrstama i dalje postoje u mo-
derniin jezicima, i mi moramo da mislimo u
njihovim formama. Stoga se treba pitati da 1i
forma jezika moZe da osujecme jasno misljenje.
Tvrdilo se da saZetost i Jasmoca mlﬁljenga jed-
nog maroda u velikoj meri zawvisi od njegovog
jezika. Tvedi se da su lakofa s kojom u nadim
modernim 'evroqukim jezicima jednim jedinim
tenmummn izrazavamo $iroke apstraktne pojmove

i lakoga s kojom se uopStenja smeStaju u okvir
pmoste redenice jedan od temeljnih wuslova za
jasnost nadih pojmova, l:ogléku snagu naSeg mis-
Ijenja i premzuosat s kojom iz nagih misli odstra-
njujemo nevazne pojedinosti. Ovom gledidtu odito
mrogo $ta ide na ruku. Kad moderni engleski
uporedimo s nekim od onih mdluamslmh Jez:lfka,
izuzetno konkretnih u formativnom izraZzavamniu,
supmtxnost je upadljiva. Kad mi kaZemo ,,Oko
Jje organ wvida”, Indijanac ne mora biti u stamu
da’” oblikuje izraz ,,oko”, ali ¢e mo#da morati da
definife da li se na umu ima oko &oveka ili
Zivotinje. Niti Indijanac mora da bude kadar
da spremno. uopstava apstraktnu ideju oka kao
predstavnog za ¢itavu klasu predmeta, vet moz-~
d"l mora da ga uposebljuje izrazom kao §to je
ovo oko ovde’. On takode ne mora da bude ka-~
éar da’. Jedmm Jedmu.m derminom izrazi ideju
,organa nego ¢e mozda. morabi da je specifi-
kuje izrazom kao §to je ,,orude vida”, tako da bi
ditava retenica mogla da, recimo, dsobuge oblik
»oko jedne meodredene osobe jesfe njeno sred-

58



FRANC BOAS

stvo za vid”. Ilpa!kéesemza’ormddauovmn
posdbm]em obliku opdta mdeja moze sasvim dobro
da se izrazi, Vrlo se sporndm Cini pitanje mere
do koje se ogranitavanje iipofrebe tzvesnih gra-
matitkih formi doista moZe shvatiti kao smet-
pja za formilisanje uopstenth ideja. - Izgleda
mnogo verovatnije da je odsustve tih- formi
ishod mnedostatka potrebe za tnuma Primitivan
dovek, kad razgovara sa svojim bliZnjim, 'nije
" favikao ‘da raspravlja o apstraktnim idejama.
NJegova se zanimanja usredsreduju na poslove
iz svakodnevnog Zivota; a tamo gde se dodiruju,
filozofski problemi se Javlamu u manje il viSe
antropomorfnim formama religijékih verovanja.
U govoru primitivinih IJudz tedko da ée se javitd
rasprave 0 svojstvima bez' veze s objektom kojem
ta svojstva pripadaju, ili o delatnostima ili sta-
njima nepovezanima s idejom o nekom delatniku
#li subjektu koji jeste u dzvesnom stanju. Taho
Indijanac neée govoriti o dobroti kao takvoj,
mada moZe da veoma dobro govori o dobroti
neke osobe. On nefe govoriti o stanju blaZzenstva
mimo odredene osobe koja jeste u tom stanju.
On mnede ukazivati na moé videnja ne oznadava-
juéi pojedinca koji tom moéi raspolaze. Tako se-
desava da se u jezicima u kojima se ideja po-
sedovanja izrazava elementima poidinjenim:ime-
nicama, svi apstrakini termini uvek - pojavijuju
s prisvojnim ' elementima.. Medutim, savrieno
je zamiBljivo da bi jedan Indijanac, obulen u
filozofskom miSljenju,’ najpre preduzeo da te
osnovne = imenitke forme oslobodi prisvojnih
elemenata, i tako dospe do apstraktnih oblika
koji potpuno odgovaraju apstrakinim formama
iz nadih savremenih jezika. Taj sam ogled izveo
u jednom od jezika s Vankuvenskog ostrva, gde
se mijedan apstrakini termin mikad nije javljao
bez prisvojnih elemenata. Posle nesto raspravija-
nja, otkrio sam da je savr$eno lako razviti ideju
o apstraktnom terminu u umu tog Indijanca,
koji je izjavijivao da ret bez prisvoine zame-
nice sasvim !ma smisla, iako se idiomatski ne
upotrebljava. Na taj sam mnadin uspeo, na pni-
mer, da fzdviojim termine za  ljubav” i ,saZalje-
nie”, koji se obitno javljaju samo u prisvojnim
oblicima, kao ,njegova lubav prema njemu”
i1 ~moje saZaljenje prema tebi”. Da je ovo shva-
: tame ispravno, takode se mofe zapaziti u jezi-
ecima u kojima se msw]em elementi pojavijuju
. kao mnezavisni oblici. ’
Tikode ima dokaza da se i drugl uposeblju-
juéi elementi, tako osobeni za indijanske jezike,
mogu zanemariti kad god, iz. ovog ili onog raz-
loga, lizgleda Doéeﬂmo uwopsStili jedan termin.
Da se posluZimo mprimerom iz jednog zapadnog
jezika,)) ideja ,sedeti” skoro se uvek izraZava
s obaveznim sufiksom koji ukazuje ma mesto na
kojem neka osoba sedi — kao ,sedeti ta podut
kufe, na zemlji, na obali, na hrpi stvari”, il
ma nekoj drugoj stvari”, itd. Kada, medutim,
iz mekog razloga, valja naglasiti ideju stama

) Kvakiutla s ostrva Vankuver.
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sedenja, moZe se upotrebiti jedan oblik koji
prosto znadi ,biti u sedeéem stavu™?) I u ovom
slutaju prisutno je jpomagalo za uopsteni izraz,
ali prilika za njegovu upotrebu se javlja retio, -
ili mozda nikad. Mislim da ono $to vaZi u ovim
sluajévima vazi i za strukturu svakog jezika
napose. Cinjenica da se uopSteni oblici izraZa-
vanja ne upotrebljavaju ne dokazuje mesposob-
nost za njihovu tvorbu, veé samo potvrduje da
je nadin Zivota ljudi o kojima je re® takav da
im oni nisu neophodni; i da di se, medutim,
razvili &m ustrebaju.

Ovo se stanoviste potkrepljuje i proudavanjem
sistema brojeva u primitivnim jezicima. Kao 3to
je dobro poznato, ima jezika u kojima se ne
broji preko tri dli 2etiri. Iz toga se zakljuéivalo
da Jjudi koji govore tim jezicima nisu kadri da
_oblikuju pojam velikih brojeva. Mislim da je ovo
tumadenje postojecih stanja sasvim pogredno.
Ljudi poput. juZnoameritkih Indijanaca (medu
kojima se nalaze ovi manjkavi sistemi brojeva),
i Eskima (€iji stari sistem brojeva verovatno
nije prelazio deset) po svernu sudeéi nemaju po-
treba za wvisim brojéanim izrazima, jer nema
mnogo predmeta koje moraju da broje. S dru-
ge strane, &im se ovi isti ljudi nadu u dodiru
sa civilizacijom, i kad usvoje vrednosna merila,
obaveze brojanja, oni savrieno lako usvajaju
i veée brojeve iz drugih jezika, t razvijaju ma-
nje-vise savreni -sistem brojanja. To ne znadi
da bi svaki pojedinac koji se tokom Zivota ni-
kada nije sluzio vedim brojevima odmah sprem-
no prihvatio sloZzenije sisteme; no, pleme u ce-
lini &ini se uvek kadrim da se prilagodi potre~
bama brojanja. Mora se imati na umu da bro-
janje nije nuzno dok god se objekti ne razmat-
raju u tako uopStenom obliku da se njihove
pojedinadnosti sasvim gube iz vida. Otud je mo~
guéno da ¢ak i osoba koja poseduje krdo odo-
macenih Zivotinja moze da te zivotinje zna po
imenu i mjihovim osobenostima, a da joj nikad
ne padne na um da ih prebroji. Udesnici jednog
ratnog pohoda mogu se znati po imenu, a da se
nikad ne prebroje. Ukratko, nista ne dokazuje da
je odsustvo upotrebe brojeva ma na koji nadin
povezano isa mnesposobno$éu da se, prema po-
trebi, oblikuju pojmovi vetih brojeva.

Ako 7elimo da valjano prosudimo uticaj’ jezika
na misljenje, treba da.imamo na umu da su
nadi eveopski jezici, kakve ih sada nalazimo, u
velike] memni oblikovani apstraktnim mi$ljenjem
filozofl. Terini kao &to su ,,sudtina”, ,supstan-
ea”, ,egzistencija”, ,,ideja”, ,realnost”, od kojih
ce mmnogi sada svakodnevno upotrebljavaju, nas-
tali su kao veStatki izumi za izraZavanje ishoda
apstraktnog misljenja. U tom bi pogledu omi
podseéali na ve$tatke neidiomatske apstraktne
termine koji se mogu oblikovati u primitivnim
) . jezicima.

®} Taj lzraz, medutim, ima naroéite znafenje ,sede-

nja u savetu’. '
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Otud bi imgledalo da su smetnje uopstenom mis-
Ljenju kaje su svojstvene formi jednog jezika
tek od male vaZnosti, i da, po svemu sudeéi,
sami ‘jezik ne bi jednom mnarodu prefio da uz-
napreduje do uopdtenijih' formi misljenja, ako
bi opdte stanje njegove kulture zahtevalo izra-
zavanje takvog misljenja; da bi, u tim wuslo-
vima, jezik bio uwoblitavan stanjem kulture. Ne
¢ini se, dalkle, verovatnim da postoji :Jkoua izrav-
na wveza 1zmedu kulture jednog plemena i jezika
kojim ono govori, sem mtoliko &to ée forma jed-
nog J&Zlﬂ(a biti uwoblitavana stanjem kulture, a
ne da Je izvesno stanje kulture uslovljenc mor-
- foloSkim od]nﬂnama jezika.

Kadco temelj ljudskog m1L§]r_|enJa leZi u uzdizanjuv
u svest onih kategorifja u kojima se nase iskustve
razvrstava, glavna razlika izmedu mentalnih oro-
besa pmlmutwmh ljudi i nas samih leZi u éinjenic
da smo iz sirovih, automatski nastalih kwattaegorua
uspeli da rasudivanjem razvijemo jedan bolji sis-
temn ¢itave oblasti znanja, koji korak primitivni
ljudi nisu wdinili.

Prvi utisak loji se stide iz proudavanja venovanja
primitivnog &oveka jeste da se njegova moé lo-
gitkog tumadtenja ¢ini manjkavom, iako su nje-
gova -¢ula opafanja sjajna. Mislim da moZemo
pukazaﬁi ida se razlog za tu &¢injenicu ne zasniva
ni ma kojoj rfumndamentaltnog osobenosti wma pri-
mitivnog €oveka, veé¢ da on pre leZi u prirodi
tradicionainih mdeJa ;posmedsbvorn konh se svaki
novi opazaj twumadi; drugim redima, u prirodi
tradicionalnih ideja s kojima se svaki novi opa-
zaj .-zdruZuje, odredujuéi zakljutke do kojih e
dolazi.

U naloj viastitoj zajednici, masa zapaZanja i mis-
ljenja prenosi se detetu. Te misli su ishod brizlji-
vog posmatranja i premi¥ljanja madeg sadasnjeg
i pro§lih narastaja; ali se one wveéini pojedinaca
prenose kao neSto tradicionalno, ummnogome isto
$to i folklor. Sa Gitavom tom masom tradicionalne
grade, dete zdruzuje svoje vlastite opazaje, i njo-
me tumadi svoja zapazZanja. Pogredno je pretpo--
stavljati da je to tumadenje, koje obavlja svaki
civilizovani pojedinac, neki celovit logi¢ki proces.
Mi jednu pojavu zdruZujemo s jzvesnim brojem
poznatih &injenica, &ija se tumadenja uzimaju
kao poznata, i zadovoljavamo se svodenjem nove
¢injenice ma ome veé¢ poznate. Na primer, ako
Suje eksploziju neke ranije nepoznate hemikalije,
prosefan pojedinac se zadovoljava rasudivanjem
da se za izvesne tvari zna da poseduiu svoijstvo
praskanja pod odgovarajuéim mslovima, i da,
shodno tome, ta nepoanata tvar ima isto svojstvo.
U celini uzev, on vide ne bi raspravljao o tome,
niti bi doista poiku%avao da di puno obJaEngen]e
uzroka eksplozije. Na isti nadin, laidka javnost je
sklona’ da u svakoj nowvoj, nepomaboj epidemiji
’eraga za mﬂnmongammmmn koji je vuzrokuue, kao
5to.je ranije mzrok traZila m kuZnim isparenjima i
ofrovima.
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I u nauei glavna ideja odreduje razvitak teorija.
Tako se sve §to postoji, #ive i nezivo, moralo ob-
jasnjavati teorijom o opstanku najpodesnijih.

Izgleda da se razlika u nadinu mifljenja izmedu
primitivnog i civilizovanog doveka sastoji uglav-
nom u druk&ijem karakteru tradicionalne grade
s kojom se novo opaZanje zdruzuje Nauk dat
detetu primitivnog &oveka me zasniva se ma ve-
kovima ogleda, ve¢ se sadrZiod sirovog iskustva
vige pokoljenja. Kad jedno novo iskustvo ude u
duh primitivnog @oveka, onaj isti proces koji
posmatramo kod civilizovanog toveka dovodi do
sasvim drukéijeg miza asocijacija, § otuda do
drukeijeg objasnjerngja. Nagla eksplozija ¢e se u
niegovom umu mo?da zdruZiti s bajkama koje
je ¢uo u vezi s mitskom istorijom sveta, i sled-
stveno tome ¢e hbiti pratenma sujevernim stra-
hom. Nova, nepoznata epidemija moze da se ob-
jasni verovanjém u demone koji progone &o-
vedanstvo, a postojeéi svet moZe da bude ob-
jadnjen kao ishod preocbraZaja,-ili opredmeéiva-
njem misli nekog tvorca.

Kada razaberemo da nli medu civilizovanim ni
medu primitivnim ljudima prosetan pojedinac
ne dovrava pokusaj wuzrofnog objasnjavanja
pojava, vet ga dovodi samo do zdruzivanja s ra-
nijim znanjem, uvidamo da ishod &itavog pro-
cesa u potpunosti zavisi od prirode tradicional-
ne grade. U tome lezi meizmerna vaZnost fol-
klora za mttvrdivanje madina misljenja. U tome
se maro€ito ispoljava ogroman uticaj tekuéeg
filozofskog mnjenja ma mase maroda, i uticaj
glavne nauéne teorije ma prirodu naudnog rada.

Zaludan bi bio pokusaj da se razvo) moderne
nauke shvati bez inteligentnog razumevanja
moderne filozofije; zaludno bi bilo nastojanje
da se istorija srednjovekovne nauke razume bez
poznavanja srednjovekovne teologije; i isto je
tako zaludno mastojati da se primitivnha mauka
razume bez inteligenimog poznavanja primitivne
mitologije. ,,Mitologija”, ,teologija” i ,filozofija”
samo su razliéni {ermini za one iste uticaje koji
uobli¢avaju struju ljudskog mi$ljenja, i odre-
duju prirodu Covekovih pokusSaja da objasni
prirodne pojave. Primitivnom &oveku — koji je
ucen da mebeska tela smatra Zivim bi¢ima, koji
u svakoj Zivotinji vidi bice moénije od toveka,
za koga su planine, drvete i kamenje obdareni
zivotom ili posebnim svojstvima — takvom &o-
veku ¢e se sama po sebi nagovestiti objasnjenja
pojava sasvim drukéija od onih ma koja smo
navikli, podto mi svoje zakiljudtke jo§ zasnivamo
na postojanju materije i sile kac onoga Sto do-
vodi do zapazenih ishoda. Pometenost narod-
skog uma modernim teorijama relativnosti ma-
terije, uzrotnosti pokazuje kako duboko na nas
-deluju rdavo shv.aéene teorije..

U rnazubmm ispitivanjima nama uvek treba da
bude jasna. £injenica da u swojim objadnjenjima
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vazda ovaploéujemo izvestan broj-hipoteza i te-

ofija; i da mnikad ne dovrSavamo analizu ma koje

date pojave. Ako bismo tako :morali-da &inimo,

napredak tedko. da bi bio mogucan, jer bi sva-

ka pojava, za podrobnu obradu, zahtevala bes-

konatno vreme. Medutim, mi smo izuzetno sklo-
ni da sasvim zaboravimo tu op$tu i za veéinu
nas disto tradicionalnu teorijsku osnovu, koja je
temelj naSeg masudivanja, te da pretpostavlja-
mo da je ishod nadeg rasudivanja apsolutna is-
tina. "Time &imimo istu onu grefku- koju d&ime, i
‘uvek su &¢inili, svi manje obrazovani, ukljudu-
juéi i pripadnike primitivinih plemena. Oni se
lak3e zadovoljavaju negoli 3to mi to sada ¢&ini-
mo; ali i oni uzimaju za istinit onaj tradicional-
ni- element koji adazi m mnjihova db]a&ngen]a, i
stoga, kao apsolutnu istinu, pmhvamu na nje-
mu zasnovane zakljuske. Odigledno je da ¢e madi
zakljuéei biti uboliko logi¢niji ukoliko je manji
broj tradicionalnih elemenata koji ulaze u nase
rasudivanje i ukoliko se jasnije trudimo da uzi-
mamo u obzir taj hipoteti®ki deo naseg rasudi-
vanja. U napredovanju civilizacije nesumnjiva
‘je teZnja da se odstranjuju tradicionalni elemen-
ti, i da se postize sve jasniji wvid u hipotetiénu
osnovu naSeg rasudivanja. Stoga ne iznenaduje
sto, m istoriji civilizacije, rasudivanje postaje
sve logitnije, ne zato &o svaki movi pojedinac
logi¢nije misli, ve¢ zato $to je tradicionalna
grada koja se predaje svakom novom pojedincu
promifljena i razradena temeljnije i briFljivije.

Dok u primitivnoj civilizaciji tu tradicionalnu
gradu osporava 1 pretresa tek pokoji pojedinac,
broj mislilaca koji mastoje da se oslobode okova
tradicije mvetava se s napredovanjem civiliza-

cije.

Slikovit primer za taj napredak — a istovreme-
no i za njegovu sporost — nalazimo u odnosima
izmedu pojedinaca iz razli®nih plemena. Postoji
izvestan broj primitiviih hordi za koje je svaki
stranac, koji im ne pripada, neprijatelj, i gde je
ispravno maneti tom neprijatelju 3to veée zlo,
te ga, ako je moguéno, i ubiti. Takvo se pona-
Sanje uglavnom temelji na-solidarnosti horde,
na osetanju da je duZnost svakog &lana horde
da ‘uni$tava sve moguéne neprijatelje. Stoga se
svaka osoba koja nije ¢lan horde mora smatrati
pripadniktom neke vrste sasvim razli¢ne od &la-
nova horde, i s njom se mora postupati shodno
tome. U napredovanju civilizacije moZemo da -
pratimo postupno Sirenje oseéanja blimjadtva.
U hordi se ono Siri na ceeéanje jedinstva pile-
mena, na razabiranje spona uspovstav'ljemh su-
sedstwom 1 | Zivotnoj sredini, te na osetanje
. bliZnmjadtva medu danovima jedne macije. Cini
se da je to granica etiSkog pojma &Eovekovog
bll.i'nuaébva koju smo sada dostigli. Kad ispitu-
jemo snaZno nacionalno oseanje koje je danas
tolikko moéno da je istisnulo mesne imterese ma-
njih jedinica, uvidamo da se ono wuglavnom
sastoji u ideji o mprevashodstvu ome zajednice
kojoj slutajno pripadamo — o prevashodmoj
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vrednosti njenog telesnog.sklopa, njenog. jezika,
njenih obic¢aja i tradicija — te u verovanju da
su svi spoljasnji uticaji koji prete tim odlika-
ma neprijateljski, i da se wmoraju suzbijati, ne
samo zarad opravdane svrhe oduvanja  osobe-
nosti te zajednice veé ¢ak i sa Zeljom da se one
nametnu ostalom svetu. Oseéanje macionalnosti
kakwo je ovde izraZemo i osetanje solidarnosti
horde jesu pojave istoga reda, iako je prvo pre-
ina¢eno postupnim Sirenjem ideje blignjagtva;
ali etitko stanoviSte kojim se u sadainje wvre-
me opravdava uvetanje blagostanja jedne naci-
je na Stetu druge i sklonost da svoju vlastitu
formu civilizacije vrednujemo kao visu od one
sveg ostalog fovetanstva — me kao draZu na-
Zem srou — isti su kao ono etitko stanoviste i
sklonosti koji primitivnog ¢oveka podstidu da
svakog stranca smatra neprijateljem, i da nije
zadovoljan dok god taj meprijatelj nije mhrtav.
Nama je unekoliko tedko da priznamo da vred-
nost koju pripistijemno svojoj civilizaciji proiz-
lazi iz -&injenice da m toj civilizaciji sudelujemo;
i da ta vrednost nadzire sve naSe postupke ot-
kako wmo se rodili; ali se jamatno moZe shva-
titi da mogu da postoje i druge civilizacije,
zasnovane, mozda, na druké&ijim tradicijama i .
drukdijoj ravndtezi &uvstva i razima — civili-
zacije kaje misun ni$ta manje vredne od nase,
iako nama moZe biti memoguéno da njihove
vrednosti prihvatamo ako nismo odrasli pod
njthovim uticajem. Opsta teorija vrednovanja
Ljudskih delatnosti, kakva se razvija antropo-
lodkim istraZivanjem, uéi nas trpeljivosti vetoj
od one koja se sada propoveda.

(Priredio i preveo s englesitog ALEKSANDAR
SPASIC)
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INTELEKTUALCT
PROTIV
INTELEKTA

Citava duhovna i tehnoloska kultura nasegsveta
podiva na wverovanju u univerzalnost Uma u
dvostrukom smislu redi. Univerzalnost Uma
moZe da znaéi, prvo, da su ista pravila dvova-
lentne logike i ista pravila empirijskog provera-
vanja primenljiva na sva pitanja koja se mogu
javiti ljudskom duhu. Drugo, ona moZe da znaéi
da je vrednost saznanja u potpunosti odredena
ispravnom primenom ovih pravila, nezavisno od
njegovog etnickog, drustvenog, religioznog ili
psiholodkog porekla, i da su sva ljudska bita u
nacelu sposobna da misle u skladu s mnjima.
To zna®i da su u svim pitanjima gde je moguta
upotreba uma isto tako moguéi komumikacija,
diskusija i dijalog.

Verovanje u wuniverzalnost Uma u oba ova
smisla izgradilo se tokom vekowva, polako i ne bez
teSkoda. Njegov puni izraz nalazimo u razvijenoj
gradanskoj kulpuri sedamnaestog veka. Medutim,
treba reéi da prvi oblik verovanja u univerzal-
nost Uma logitki ne sledi iz drugog; to gest,
moZe se, ne padajuéi u protivreénost, prihvatiti
drugi a odbaciti prvi oblik ovog verovanja. Kri-
tika univerzalnosti Uma ponekad je uperena
protiv prve a ponekad protiv druge varijante,
a napadi se toliko razlikuju po svojim pobuda-
ma i rezultatima da je malo verovatno da im
se mozZe pridati neko zajedni¢ko istorijsko zna-
éenje.

Kritika univerzalnosti Uma u prvom smislu,
to jest kritika univerzalne primenljivosti pravila
pozitivnog misljenja, bila je povezana s odbra-
nom religiozne vere od racionalistiékih i skep-
tickih sumnji. Ali, njen dru$tveni smisao ni iz
daleka nije uvek idsti, Kritika wma moZze da
bude sredstvo. odbrane jednog establishment-a
s ideoloSkim pretenzijama koji mora da se za-
§titi od racionalistitkog skepticizma. Kritika
uma moze da bude i omje ugnjetenih i neo-
brazovanih klasa kojima 'su nedostupni instru-

Ea i
*) Daedalus (Summer, 1972), 1--I15.
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menti racionalne diskusije; monopolizovani od

. povlaséenih slojeva, intelektualna strogost, logi-

ka i simo obrazovanje tim se klasama ¢Cesto

ukazuju kao perfidno orude davola. Zato one,

kao znak nadmoénosti, suprotstavljaju svoje du-

hovno siromastvo postojeéem drustvenom po-
retku.

Svaki establishment se §titi od kritike, ali u tu
svrhu svima nisu potrebne anti-intelektualisti¢ke
ideologije. Svaka kritika establishment-a je kri-
tika meke utvrdene tradicije, ali sve one ne do-
vode u pitanje tradiciju univerzalisti¢kog racio-
nalizma. U istoriji hriS¢anstva nalazimo mnoge
primere agresivnog antiracionalizma koji se
pojavljuje. ¢as kao orude vladajudeg aparata i
njegovog konzervativnog otpora kritici intelek-
tualaca, ¢as kao oruzje nepismenih eksploatisanih
klasa koje napadaju posveteni poredak i njegovu
kulturnu i intelektualnu nadgradnju. Hri§é¢anstvo
je odredilo sebe nasuprot svetovnoj i racionali-
stickoj kulturi; ono se pojavilo kao pokret ne-
prosveéenih ljudi koji su sopstveno neznanje
posvetili kao obeleZje viseg prosvetljenja bozan-
skog porekla. U isti mah, medutim, hris¢anstvo
je sebe, nasuprot jevrejskom partikularizmu,
cdredilo kao pokret s univerzalistickim preten-
zijama. Ova prva ideolo$ka varijanta hri§éanstva,
izraZena u poslanicama svetog Pavla, istovre-
meno je sadrZala Zestoke napade na pagansku
intelektualnu kulturu i verovanje u fundamen-
talno jedinstvo ljudske vrste — dakle, jeduo
stanoviste koje je trebalo da posluzi, i uspeino
je posluZilo, kao sredstvo izmirenja s paganskom
kulturom. Posmatrana s ove tatke gledista, isto-
rija hriséanstva je dvosmislena: ono znadiradi-
kalni diskontinuitet u odnosu na prethodnu
kulturu ali ujedno ne napuita verovanje u je-
dinstvo ljudske prirode posveéene u Bogu, vero-
vanje koje otvara put prihvatanju uma kao
univerzalnog oruda. Zato je usvajanje gr¢ke
kulture podelo rano i zato je otvoreno neprijatelj-
stvo prema wumiy, svojstveno piscima koji
predstavljaju  ,plebejsku stranu” hri§éanske
tradicije, gotovo od poctetka postojalo naporedo
s poku$ajima prilagodavanja onih koji su u
paganskoj kulturi videli prirodnu pripremu za
natprirodnu revoluciju i mnastojali da musklade
hri$éanske ideje s potrebama.i nivoom prosve-
éenih povla%éenih klasa.

Ova dvosmislenost — verovanje u fundamentalni
diskontinuitet ljudske kulture prekinute na u-
desan naéin Hristovim Vaskrsenjem, - kombino-
vano s verovanjem u su$tinsku dobrotu ljudske
prirode, koje podrazumeva delimi¢no prihvatanje
paganske Kkulture — duboko je ukorenjena u
hri§éanstvu. Cela njegova istorija je potvrduje.
Cim se pojavi nova urbana elita, neizbezno
dolazi do emancipacije intelektualaca. Hrid¢an-
ski establishment. u podetku brani svoju anti-
-intelektualnu nadmoé nad svetovnom mudroséu,

63



LESEK KOLAKOVSKI

ali kasnije tu mudrost s mnogo vedtine usvaja i
pretvara u sopstveno sredstvo. U raspri izmedu
dijalektitara i antidijalekti®ara u jedamaestom
- veku nalazimo jednu situaciju koja se s takvom
nedvosmislenodéu mozda viSe nikada neée ponovi-
ti. Pjetro Damjano je u jednoj maloj raspravi,
De perfectione monarchorum, napisao da sumo-
nasi koji se bave svetovnom naukom nalik na .
ljude koji od poStene Zene beZe bludnici. U ras-
pravi De sancta simplicitate scientiae inflanti
anteponznda on kaZe da je davo bio prvi uditeij -
gramatike, jer je nau¢lo naSe pretke da menjaju
re¢ ,,Bog” u mnoZini (eritis sicut Dei). To jebila
neobiéno pronicljiva intuicija. Cetiri veka ka-
snije, od kraja petnaestog do kraja sedamnaestog
veka, gramati¢ari su se, zahvaljujuéi svojim
filolo§kim analizama  Biblije, nalazili medu
predvodnicima’ kritidkih napada mna tradiciju.
Razdoblje od Antonija de Lebrihe i Erazma do
Spinoze i Risara Simona bilo je jedno od naj-
vaznijih u ideoloskom nagrizanju hri§¢anstva,
ma kakve da su bile pobude onih koji su pisali
to §to su pisali.

Otvoreni anti-intelektualizam koji brani tradi-
ciju od racionalne kritike znatno je oslabio posto
je hrigéanstvo uspelo da upije i usvoji na svoj
nad¢in filozofsko naslede antike, ukljuc¢ujuéi
logi¢ke sposobnosti od kojih je ono napravilo
sopstveno oruZje.- Od doba kada je tomisti¢ki
princip, po kojem je istina vere supra non con-
tra rationem, odneo pobedu unutar Crkveimoéi
logike - se nagle u sluzbi Ortodoksije koliko i u
sluzbi njenih kriti¢ara, militantni -iracionalizam
je ¢ed¢e bio oruZje plebejskih pokreta koji su-
napadali bezboZni um kao saveznila drustve-
nih privilegija. U situaciji gde je obrazovanje
predstavljalo privilegiju a racionalna filozofija
i teologija se koristile u ideolo$ku za$titu te pri-
vilegije, bilo je prirodno §to su reformatorski i
revolucionarni pokreti ugnjetenih klasa dobijali
oblik mapadi na um. Intelektualei koji. su
izrazavali ovaj anti-intelektualizam obiéno nisu
suprotstaviljali Um Bezumlju nego izopaden
ljudski um Zivoj veri preporodenih. Savonarola
je bio ubeden da svaka stara seljanka znaviSe-
od Platona i Aristotela jef zna ono $to je naj-
va’nije i nedostupno paganskoji mudrosti —ona
poznaie Spasitelja. Later je napisao da &é svako
ko pokusa da primeni ljudsku logiku na Sveto
Troistvo neizbeZno prestati da wveruje u mnjega.
Petar Gonezius, jedan od ideologa ranog poljskog
antitrinitarizma, rekao je da ¢ovek koiji se bavi
dijalektikom nije nista bolji od Turé&ina.

Napadi Reformacije na vrednost Uma u ve-
éini sludajeva su bili ogranideni; nije bila u
pitanju intelektualna aktivnost uop3te ve¢ sho-
lasti¢ke tehnike opravdavanja vere racionalnim
sredstvima, to jest upotré¢ba uma u religio-
znim pitanjima. Kritika intelekta koji poku$ava
da istraZzuje boZanske tajne i:zamiflja da moZe
stvarno da shvati i opravda istinu vere bila je
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=posl'edica suétinskog nepoverenja 'Remrmanij.é
u:ljudsku prirodu-i ljudske prirodne modéi. Ova
kritika je bila povezana.s -idejom demokratske
Orkve, Crkve oslobodene poedvajanja --na. abra-~
zovano sveitenstvo i neuku masu vernika kouma
je potreban ljudski posrednik da- bi -moglii.da
opste's Bogom; u stvarima vere svi ljudi; su ped-
jednako neuki ili — &to izlazi na isto ~ pod+
jednako sposobni.  Pouzdati se u sholastiéit
um znali podsticati 1judski ponos. Zbog toga
ova vrsta pouzdanja ne samo da ne podrzava
vernika u njegovoj veri: ona je u stvari /izopa-
¢ava.-Vera. prostog.-toveka, ravnodu$na -prema
tananim razlikovanjima teologd i neosatljivana
rastuéu gomilp argumenata i protivargumenata,
bolje odoleva isku$enju od sholasticke mudrosti
koja 8ini smeSnim boZanske misterije pokulava«

- :judi da ih podrzi svojim silogizmima. :

Rézume se, kritika umverzalne prlmen1]1V0§ti
umé dije nefto 3o je  specifitno’ samo -
Reformaciju, Sve varijante hrigéanstva (1zuzev
poth deisti¢kih  doktrina koje ne pripadaju
nijedhoj ‘Ortodoksiji) pretpostavljale su da po-
stoje bar neki elementi vere koji se mogu saznati
sama otkrovenjem. Medutim, filozofi .su .se jako
razilazili u pitanju $ta u religiji moze biti dos
stupno umu — od onih koji su, kao Anselm,
verovali da gotovo sve u re11g1]1 moze dobiti
racionalno opravdanje do onih, koji su u. toj
oblasti - odbacivali svaku vrstu racionalnog
opravdanja. HriSéanski misti¢ari-panteisti kao
Majster Ekhart ili é&isti panteisti kao leolq
Kuzanski porlcah su svaku vrednost aristotelov:
skoj logici. izvan konadnog sveta i. tyrdili da
misljenje o hoZanskoj stvarndsti ne podlezge
principu protivreénosti. Nominalisti &etrnaestog
veka odbacivali su sve pokusa]e da se. vera
pretvorl u znanje, a to su &inili i njihovi nasled-
nigi, ., utemeljitelji Reformacije éesnaestog vgka,
Svi kasniji napori da se vera zastiti od. racio-
nalisticke kritike — od Paskala do kardmala
Njumana . —. fzrazavali su se u razli¢itim . vrsba-;
ma ogramcen]a na univerzalnu primenljivost
pravila.. nauénog misljenja; filozofi koji su. se
zalagali u ovom pravcu pokufavali su da pokam
da- Um prelazi granice svoje valjane upotnebe
kad god Zeli da odluduje o pitanjima k0]a gn-
‘ " padaju oblasti vere. ;

Ova vrsta kritike uma ne moZe se u mavqm
smislu - zvati anti-intelektualizmom. To., - nijé
kritika intelekta veé kritika scijentizma, to jest
kritika verovanja da se svi smisleni problemi
mogu . refiti nauénim. metodima, da podloZngs
ovakvom refavanju definife smislenost problgm
ida ne smemo izra¥avati nikakva uverenja kmz}
ne mspumavanu ovai uslov. U mnafem wvéku,
kritika ovako svatene muniverzalnosti Uma
predstavlia stalnu temu filozofije i javlja se
izvan specifi®no religioznog misdljenja — uin=
tuicionistidkoj - filozofiji, u é&itavoj Lebensphilo+
sophie i u egzistencijalnoj meditaciji (narodito
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" kod Karla Jaspersa i Gabrijela Marsela). Ideja
da su amalititki um i maufna strogost nepri-
menljivi u razmiSljanju o Bogu, o ljudskoj egzi-
stenciji (u poseébnom egzistencijalnom zna&enju
redi ,egzistencija”), o Bi¢u kao celini koja pre-
vazilazi zbir pojedina¢nih biéa ne pripada anti-
-intelektualisti¢koj veé antiscijentisti¢koj tradi-
ciji. Kad ne bi bilo tako, sve u istoriji kulture
Sto nije potpuno u saglasnosti s pozitivisti¢kim
scijentizmom morali bismo svrstati u anti-in-
telektualizam.

Kritikka muniverzalnih pretenzija analititkog
uma moZe se zasnivati, a rmanije se i zasnivala,
na racionalnim argumentima. Treba napraviti
jasnu razliku izmedu kritike univerzalnih -aspi-
racija wanalititkog uma i prave anti-intelek-
tualne kritike zasnovane na ideji da u pitanji-
ma gde su moguce racionalna diskusija i raspra
kmjnje odluke zavise od drustvenog, etnifkog,
religioznog ili psiholofkog opredeljenja i da
predmet sporova mnije istina m svakodnevnom
smislu ve¢ funkcija, vrednost ili poreklo ideja.

Jedna je stvar tvrditi da meditacija o onim
vidovima egzistencije koji izmifu diskurzivnom
misljenju mozZe biti plodna i opravdana, a sasvim
druga braniti tezu da u najvaznijim drustvenim,
religioznim ili filozofskim pitanjima postoje
tatni i pogre$ni odgovori- koji se ne zasnivaju
na argumentima nego na poreklu ili funkeiji i
da se ovakva ta¢nost mozZe nametnuti kao istina
viseg reda nezavisno od toga jesu li mogudi
uobifajeni nadini argumentisanja. Kritika uni-
verzalnosti Uma u prvom smislu nije nuZno
opasna po kulturu, jer ne dovodi u pitanje mo-
guénost dijaloga i ne porife vrednost normalnih
nadina argumentacije u oblastima dostupnim
nauénom istraZivanju. Kritika univerzalnosti
Uma u drugom smislu je opasna. Ovaj drugi
univerzalizam pretpostavlja da svi ljudi imaju
udela u istoj ,racionalnoj prirodi”, da se poslu-
Zimo aristotelovsko-sholasti¢kim jezikom, ili, da
govorimo na moderniji nad¢in, da su osnovne
strukture misljenja odlike ljudske vrste (osta-
vljajuéi otvorenim pitanje porekla ovog identi-
teta) i da prema tome imamo prava da verujemo
u kontinuitet i univerzalnost ljudske duhovne
kulture koja ¢ini razumevanje moguéim a ideje
kritike i tolerancije racionalnim. Kada se ospo-
rava univerzalizam Uma u ovoj werziji, ne-
izbezno se pojavljuju fanatizam, netrpeljivost i
odbijanje diskusije.

Besumnje, u istoriji hriiéanstva razlika izmedu
ovih dveju vrsta mnapada na um Jdugo nije
bila jasno povu¢ena. U doba Reformacije posto-
jale su obe vrste kritike, tako .medusobno ispre-
pletene da ih moZe razdvojiti samo istori¢areva
analiza. U stvari, mislioci Reformacije ¢estosu
kritikovali ne 'samo poku$aje da se - logika i
wrn primene na pitanja iz oblasti vere wveé i
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- pagansku kulturu u celini. Upravo zato 3to je
bila paganska oni su poricali njena intelektualna
i moralna dostignuca; ova su poticala iz pagan-
skih, ili ,,prirodnih”, izvora i nisu bila boZanski
nadahnuta. U ovom pitanju je vaZna raspra
izmedu Erazma i Lutera. Spor o vrlinama paga-
na — to jest, o tome da li su moralne vrednosti
predhriséanskog sveta bile prave vrednosti
uprkos tome S$to im je izvor bio u ljudskim pri-
rodnim moéima (kako je tvrdio Erazmo) — bio
je deo Sireg spora, koji je u filozofiji bio usred-
sreden na vrednost paganske filozofske misli i
logike. Stavovi u vezi s ovim pitanjem su se
znatno razlikovali. Ekstremisti Reformacije su
pretpostavljali da paganin prosto kao paganin
nije mogao biti u pravu i da ovu tvrdnju nije
trebalo potkrepljivati daljim istrazivanjem, nalik
tvrdnji da je demon lazov po definiciji i da pre-
ma tome laZe ¢ak i kada govori istinu. Uproséa-
vajuéi, moZemo reéi da je ideja ogranifene va-
ljanosti uma, posebno oma pravila koja iz
delokruga amalititkog wuma elimini§u reli-
giozna pitanja, ponikla u gradanskoj kulturi
unutar modernog hri$¢anstva, a da su plebejske
varijante hri§éanstva pre bile u pravom smislu
anti-intelektualne, to jest odbacivale su konti-
nuitet kulture i sve kriterije — bilo intelektualne
bilo moralne — koji bi mogli da polazu pravo
na univerzalno vaZzenje i koji bi bili nezavisni
od suprotnosti izmedu paganstva i hri§éanstva.

Pitanje da li postoje kriteriji intelektualnog rada
koji bi bili univerzalno valjani za sva drustva
i sve istorijske epohe ni iz daleka nije zastarelo;
naprotiv, u nasem veku ono dobija sve veéu
vaznost. Kada je Hugo Grocijus, jedan od naj-
briljantnijih duhova hriséanske gradanske kul-
ture, napisao da postoji hri§¢anska teologija, ali
ne i hriféanska hirurgija, hriséanska geometrija
ili hri$éanska politi¢ka nauka, on je formulisao
problem koji ¢ée se u nafem veku ponovo javiti
u gotovo istom obliku. Ako se uzme da susu-
protnost ,,pagansko-hriséansko”, ili suprotnosti
,jevrejsko-arijevsko”, »burZoasko-proletersko”
ili ,,crno-belo”, primenljive na kulturu u celini,
a narodito na njene intelektualne vrednosti, po-
stavljaju se pitanja o kulturnom kontinuitetu
¢oveka i jedinstvu ljudske vrste. Verovanje da
su ove ili sliéne suprotnosti valjane svuda (ne
treba posebno ni isticati da su one valjane u
nekim oblastima kulture) predstavlja jednu od
najveéih opasnosti za &oveCanstvo.

Razume se, suprotnost izmedu proleterske i
burZoaske kulture, ili taénije izmedu - kulture
eksploatisanih klasa i kulture eksploatatora,
javlja se i u ranim varijantama sociializma. Po-
stoji upadljiva sliénost izmedu mentalne struk-
ture kakvu malazimo u amarhistitkom pokretu
devetnaestog veka, naroéito kod Mihaila Baku-
njina i niegovih sledbenika, i mentalne strukture
u razli¢itim plebejskim hri¥¢anskim pokretima.
Bakunjin u ovom pitanju nije sasvim dosledan.
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Medutim, ‘njegova . ideja ,,pobune’ Zivota protiv
nauke”, njegovi napadi na“univerzitete kao upo~
rista elitizma, njegova vera .u lumpenproletarijat
kao vodeéu snagu revolucije ~ sve.to &ini ko-
herentnu celinu, Poljski anarhist Jan Vaclav
Mahajski (koji je uglavnom pisao na ruskom)
bio je u ovom pogledu jo¥ radikalniji od Baku-
njina. On je tvrdio. da je marksisti¢ka ideja
socijalizma proizvod posebnih interesa inteligen-
cije koja tezi da preotme mesto postojecim po-
vla§éenim klasama i da ofuva netaknut sistem
nejednakosti. i eksploatacije. Zato egalitarno
drustvo treba da poéne eksproprisanjem kapitala’
inteligencije, koji se sastaji u znanju. Dostupno
samo povlaséenoj manjini, znanje bi predsta-
vljalo oruZje u borbi za privilegije. Kod drugih,
manje poznatih anarhistickih pisaca mogu se
naéi jo§ radikalnije formulacije ove ideje. Ne-
prijateljstvo prema intelektualcima i prema
nauci javlja se i u drugim strujama radnic¢kog
pokreta” devetnaestog -veka, narod¢ito medu pru-
) donistima.

Zorz Sorel je, podetkom dvadesetog veka, na
najjasniji naéin formulisao prigovore koje je
plebejski pokret — pokret radnic¢ke klase — imao
da iznese protiv tradicije intelektualizma i ra-
cionalizma i protiv intelektualaca kao takvih.
Oni se mogu .ukratko saZeti na sledeéi naéin.

Prvo, intelektualizam je nesposoban da se uz-
digne iznad oboZavanja utilitarnih vrednosti;on
na prirodan naéin razbija tradicionalnu plemen-
sku solidarnost, favorizujuéi svrsishodnu 1 ra-
cionalnu organizaciju proizvodnje. Samo u ira-
cionalnim  plemenskim ' zajednicama dolaze do
punog izraza najviSe ljudske vrednosti: odanost,
heroizam, prezir prema neposrednoj ‘dobiti.
Intelektualizam posmatra druitvo Kroz teorije
druStvenog ugovora, formulisane na ovaj ili onaj
nadin, i upravo zato ljudsko dostojanstvo i spon-
tana solidarnost ne nalaze nikakvo mesto u nje-
’ ~ govim shvatanjima. -~ 7
Drugo, um je prirodni saveznik determini-
sti¢kih doktrina. On. nastoji da shvatj svet kao
sistem ¢&ija je evolucija sustinski odredena pri-
rodnim zakonima i time slabi ljudsko verovanje
u snagu volje i moguénost istinske kreativnosti,

Trefe, intelektualizain i sam mm su - prirodni
.saveznici drustvene reforme protiv  ideje revo-
lucije. Delimiéne promene i postupne reforme
mogu se opravdati, predvideti, planirati i orga-
nizovati na- racionalan naéin, ali ‘Apokalipsa
globalne revolucije ne moZze traziti podrku u
racionalisti¢ckim doktrinama i odekivati racional-
no opravdanje. Njoj je mpotreban ‘mit, jedina
snaga sposobna da mobiliSe energiju proletari-
jata- neophodnu za borbu. Jedan od ‘najvaZnijih
zadataka proletarijata je da ne bude zaslepljen
racionalistitkom - gradanskom kulturom —-on
mora nastojati da izbegne sudbinu Germana koji
su Zeleli da ude od  pokorenih Rimljana i tako
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su dozvolili’ sebi da seé nadu pod dominacijom

njihove kulture umesto da je savladaju; on mora

da izbegne sudbinu Reformacije koja je na sli-

¢an naédin unistila sopstvenu energiju usvajajuéi
vrednosti humanizma.

Cetvrto, - vrednosti . intelektualizma mne samo-3to
pripadaju povla$éenim klasama veé se i stav-
ljaju u sluZbu povlaséenih, koji pretpostavljaju
da su najvide ljudske vrednosti upravo -one u
kojima moZe ucestvovati- jedino povla$éena elita.
Tako, one posveéuju nejednakost i ugnjetavanje

kao nuzne uslove za procvat kulture.

U Sorelovim napadima ima nekih ta¢no uoéenih
stvari koje ne bi trebalo izgubiti iz vida. Nije
re¢ samo o tome da su skupovi vrednosti Koje
je on suprotstavljao jedan drugom bili medu-
sobno protivre¢ni kroz éitavhr istoriju kulture.
Ne mozZemo biti sigurni da oni nisu trajnopro-
tivreéni i da je moguéa kultura kojom bi potpu-
no dominirao tip intelektualizma protiv kojeg se
borio Sorel — kultura koja bi u svakom pogledu
bila scijentistitka i utilitarma. Neosporno je da su
intelektualizam i oboZavanje uma prirodni ne-
prijatelji verovanja u vrednosti dradicije; veza je
otigledna, istorijski je potvrdena-i logi¢ki je jas-
na. Ali, isto. je tako neosporno da jedva mozemo
da zamislimo kako bi neke sustinske vrednosti,
neophodne drudtvu, mogle istinski.da opstanu bez
nekog oblika kulta kojim .bi bila okruZena tra-
dicija. Mada racionalisti¢ka doktrina sama po
sebi nuZzno ne povlaéi verovanje u determinizam,
psiholoska i istorijska veza medu njima ocigled-
no je suviSe jaka da bismo je smeli zanemariti.
Racionalistitke ideologije ne mogu se svesti
na tvrdnje o umu kao specifitnom obelezju
ljudske vrste; njima je preéutno svojstveno ve-
rovanje u neogranifenu sposobmost uma da
prisvaja svet, verovanje da sve u nacelu podleze
racionalnom tumadenju. Otuda, racionalisti¢ke
ideologije imaju prirodnu tendenciju da tvrde
da je svet u svim svojim aspektima u nadelu
predvidljiv i neprijateljski su raspoloZene prema
ideji kreativnosti (u' bergsonovskom smislu).
Determinizam se prirodno javlja uz racionalizam.
S druge strane, determinizam moze da bude
obeshrabrujuéa doktrina za one koji bi Zeleli da
veruju u vrednost ljudske inicijative, nezavisno
od toga da 1li neki navodni istorijski zakoni
jamée 'za njen uspeh. Tadéno je da je determi-
nizam bio deo evolucionistitke verzije marksi-
zma, dominantne u doba Druge Internacionale,
i da su mnogi marksistiéki teoreti¢ari toga vre-
mena (Georgij Plehanov, Karl Kaucki, Antonio
Labriola) poku$avali da pokaZzu da istorijski
determinizam ne  protivreéi -potrebi za indivi-
dualnim angaZovanjem; naprotiv, on pruZanaij-
jaéi razlog za individualno angaZovanje, jer bor-
cima daje izvesnost da.je istorija na njihovoj
strani (ili bar da su oni na strani istorije). Me-
dutim, u-ovom “pogledu izgleda taénija Gram-
S$ijeva ideja — :da je verovanje u istorijske
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zakone koji jamdée pobedu proletarijatu manje
otvoren poziv na borbu a viSe izraz ¢injenice
da je proletarijat jo§ uvek klasa nesposobnaza
samostalnu inicijativu i da mu je potrebna po-
dr§ka doktrina koje obecavaju pobedu.

Sve $to je tadno kod Sorela ili anarhista sa sli¢-
nim idejama moZe se iskoristiti kao argument
samo protiv krajnje ekspanzionistitke verzije
intelektualizina, protiv ideologija koje pretpos~
tavljaju svodenje svih vrednosti na one koje su
prihvaéene u wutilitaristi¢koj tradiciji, a svih
ljudskih uverenja na ona koja ispunjavaju us-
love wezame za scijentistitke teorije. Medutim,
Sorelovi pozivi na potpuni raskid s gradanskom
kulturom — jedan od razloga dosta Zalosne &i-
njenice da su njegovi spisi imali uspeha kod
italijanskih faSista — mikako se me mogu bra-
niti argurnentima koji govore u prilog vrednosti
tradicije i meutilitarmih vrlina. Da ljudski um
mora da ‘kapitulira pred nekim pitanjima kojih
se ¢ovelanstvo ne moZe osloboditi; da racional-
nim sredstvima ne mogu da se legitimizuju nade
koje su neophodne ¢ovedanstvu; da je univer-
zalni determinizam ideologija kao i bilo koja
druga — te ¢injenice mi¢im mne opravdavaju
raskid s ternom kulturnog kontinuiteta. Sorel je
samo primer aberacije kojoj podlezu intelektu-
alci kada uspeju da uvere sami sebe da solidar-
nost s ugnjetenim klasama zahteva da uzdiin
a ne da otklanjaju najveéu nesreéu tih klasa,
njithovu nesposobnost da udestvuju u razvoju
duhovne kulture.

Neosporno je da poloZaj intelektualaca sam po
sebi predstavija privilegiju 1 da omi ¢iji je ideal
apsolutna jednakost u svakom wpogledu moraju
da traze umiStenje kulture. Ako je jednakost u
svakom pogledu najvisa vrednost, onda je naj-
vazniji zadatak druStva da dovede sve jude na
nivo svojih najneprosvecenijih pripadnika. Ova
ideja ima slidnosti s idealom nekih totalitarnih
utopija osamnaestog veka, tatno suprotnih onoj
doktrini koju je Marks zvao maufnim socijaliz-
mom. Marks je Zeleo da ukine privilegije nas-
tale iz kontrole nad sredstvima za proizvodnju,
kao i privilegiju obrazovanja u onoj meri u
kojoj je ona posledica privilegije svojine; nje-
gov je cilj bioc da kultura postane dostupna
svima. Zbog toga su kult znania i teZnja za
znanjem bili karakterigtitne odlike radnidkog
pokreta u doba kada se on malazio pod jakim
uticajem Marksove teorije. Pokreti koji su pro-
pagirali jednakost u svakom pogledu teZili su
potpuno drukdéijem cilju; oni su Zzeleli da likvi-
diraju kulturu i znanje pre nego da ih Sire. Cak
i kada bismo poverovali u prorodanstvo Troc-
kog da ¢ée mu socijalistitkom svetu svako biti u
stanju da dostigne Aristotelov, Geteov. i Mark-
sov duhovni nivo, jo§ uvek bismo . morali da
pretpostavimo da se taj ideal ne moZe ostva-
niti dok se neprosvefeni slojevi stanovniStva
najpre ne uzdignu do nivoa sadasnjih elita i,
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zatim, da ¢ée kulturne razlike postojati jo§ dugo,
bez obzira na to §to su ukinute svojinske raz-
like. Ovo oligledno protivredi idealima amnar-
hizma i svih drugih socijalisti¢kih utopija kojima
je najdublja pobuda bila zavist a me tegnja za
pravdom i koje su kao svoj cilj iznosile spusta-
nje ¢itavog &ovelanstva na mivo mjegovih naj-
neobrazovanijih slojeva, velitajuéi tako nepis-
menost kao pravi put ka oslobodenju &ove-
: ¢anstva.

Izgleda da se ova vrsta mentaliteta sve vie Siri
u nasoj kulturi. Ona je uvek nalazila uporiSte u
nesumnjivo tafmom zapaZanju da je duhovna
kultura povezana s materijalnim privilegijama.
1 zaista, nejednakost i eksploatacija bili sy, kroz
¢itavu ljudsku istoriju dzvor kulturnog mapret-
ka ili — $to je manje vise isto — preduslov
kulture bilo je slobodno vreme koje je uZivala
manjina upravo zato $to je ono bilo uskrateno
vetini.
Neke Marksove formulacije ostavljaju utisak da
je on verovao u poseban klasni karakter lkultu-
re u celini. Medutim, sigurno je da prema fun-
damentalnim pretpostavkama marksizma soci-
jalizam predstavlja mastavak duhovnog stvara-
lagtva &ovetanstva, maslednika a ne uni$titelja
postojete gradanske kulture u njenoj intelektu-
alnoj, umetnitkoj i tehnolo$koj dimenziji. Za
ogromnu vedinu intelektualaca u poslednjim de-
cenijama devetnaestog i prvim dvema deceni-
jama naseg veka pristup marksistitkom socija-
lizmu znadio je pristup umiverzalnoj kulturi. So-
cijalizam se predstavljao kao nosilac duhovnog
univerzalizma, a to je &inio i marksizam, shva-
¢en kao ideoloSki i teorijski izraz socijalizma.
Za intelektualce Druge Internacionale (s nmekoli-
ko izuzetaka), biti socijalist ili biti opredeljen
za stvar radni¢ke klase nije znadilo zalagati se
za subtinski drukéiju kulturu koja prekida du-
hovni kontinuitet CGovetanstva i jma razlidita
pravila misljenja i razli¢ite moralne vrednosti.
Naprotiv, upravo je proletarijat — u skladu s
Marksovom idejom — trebalo da bude duhovni
naslednik svega $to su povlaiéene klase stvorile,
Sto su zadrzale kao svoju privilegiju i 3to viSe
nisu bile u stanju da otuvaju. Nije uopste bilo
reti o sutinski drukéijoj ,,proleterskoj kulturi”
koja bi u celini bila suprotstavljena ,burZoas-
koj kmulturi” i buricaskim vrednostima.
Ruska levica unutar Druge Intérnacionale ta-
kode je delila ovo suStinsko verovanje u kon-
tinuitet kulture. To se potvrduje poipuno nebla-
gonaklonim stavom koji su i Lenjin i Trocki
imali premva  teoriji i praksi  sovjetskog ,,Pro-
letkulta”. Prema tom shvatanju, umesto da us-
voji i1 dalje obogati dostignuéa postojeée kultu- -
re, proletarijot na vlasti trebalo je da stvori
ni iz €ega, zahvaljujuéi svojoj posebnoj misiji,
sopstvenu, suStinski drulkéiju kulturu u kojoj
bi svi prethodni institucionalni oblici drustve-
nog Zivota kao i svi ramiji kniteriji intelektual-
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nog i uimetmitkog vredlnovanja jzgubili svoju
valjanost. - Proletkult je bio jalova tvorevina;
danas se pamti kao dstorijski kuriozitet koji
nije ostavio za sobom nikakwu tramuu vred-
host: Medutim, njegova likvidacija mamue je bila
posledica pobede tradicionalne wsocij

ideje kulturndg - univerzalizma a- vise - rezultat
sve izraZenije nacionalistickog karaktera mnove
sovijetske drzave. Umesto da bude nosilac uni-
verzalizma, wVJebska drzava mastavila je tra-
diciju: velikoruskog sovmmma Sovjetska kultu-
‘ra tako je prihvatila prmmp selektivnog kultur-
nog kontinuiteta, a isti mah praktiéno ograni-
tavajuéi taj. koavtmmtet na specifiéno ruska obe-
lezJa koja su potela da se proglajavaju najvi-
§im izrazom nove socualmtxéke kulture, Speci-
fiéno socxjahsrtwkl umetnidki kanoni u staljinis~
titkom periodu misu bili nista drugo do u dog-
mu pretvoren sitnoburzoaski ukus nove .povlas-
¢ene klase, koja se bila i?tovo potpuno izolo-

vala od gradanskih tradicija Zapada.

Ova &injenica, toliko  ofigledna danas, nije ni iz
daleka bila tako jasna u predratnim godinama.
To je razlog Sto su — narodito u vreme velike
ekonomske krize i faSistiCke opasnosti — mmno-
gl zapadni intelektualci, motivisani jo$ ruvek
tradicionalnim hdejama univerzalizma, podrza-
vali marksizam i socijalizam i videli u Sovjet-
skom Savezu mjihovog glavnog nosioca. Potreba
da se veruje u postojanje Ipolkreta koji predstav—
1ja ovaj univerzalizam bila je toliko jaka da je
¢ak i blistave duhove wuéinila slepim za ¢inje-
nice koje — ¢ini se danas — nije trebalo da
pmmaﬂmu ni najpovrinijem posmatrau. Na
primer, reakeija mnogih zapmdmh intelektuala-
ca na moskovske procese iz danasnje perspekti-
ve izgleda meverovatna. Te neveste, fantastiéne
pl\e-dsvtave, prepune protivretnosti, gde glupost,
svirepost i laz kao da su morale navu¢i na sebe
osvetu neba, uzivale su podriku ili simpatiju
ljudi -poput Romena Rolana, Anrija Barbxsa,
Bertolta Brehta i Liona Fojhtvangera. Danas Je
nemogucte ¢&itati bez uZasa panegirik Sidnija i
Beatrise Veb — besumnje briljantnih i nepot-
kupljivih Ijudi — koji su, u danima najstras-
nijeg Stal]m‘ﬁléﬂ{'og terora, welitali demokrati-
zam sovjetskog reZima i proglasavali ga boljim
od britanske demokratije. Ovo slepilo, koje nam
danas mgleda neverovatno, poticalo je iz Zelje
da se veruje da ma svetu jo§ uvek posrbouu sila
koja predstavija ili oli¢ava tradicionalnu éeZnju
‘za kultumim univerzalizmom &j{ bi nosilac bila
radnitka klasa. To su bile neopmostlve i fan-
tastitne pogrefke, ali u ovom stavu nije. nruzno
bilo anti-intelektualizma.

Sasvim ‘drukdijeg karaktera su ‘bila precbraéa-
nja intelektualaca m hitlerizain 4li staljinizam
— svesna tpredbraéama u varvarstvo, koja su
bila shvatana i prihvatana kao takva. U stvari,
druge  vrste preobraéanja u hitlerizam gotovo
da i nije bilo, s obzirom da on mnije bio obavi-
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Jen “werbalnitn 'Velom mnasledenim iz mivma—
Bstl&e tradicije kakvim se siufio staljnmzam

"Osim_toga, étaljinizam je neke ljude privia¥io
kkao ovaplotenie marksistidkog mnvenanmna,

“dok je driuge wdovodio u iskudenje kao pohod
Sjajnih Azijata” pozvanih da unifte trulu ev-

mps]cu civilizaciju. U problemu preobratanji

ovog du'ugug tipa ostaje nedto zagonetno, &to

' na problen aktivnih hitlerovaéa u in-

“telektualnim krugovima. NaSa generacija koja je

-dozivela pad ITjidi od jakve vrednosti kakvi su
“bili Knut Hamsun i Gerhart Hauptman,’ koja
je titala tekistove Martina Hajdegera gde se nje-
“gova metafizika stavlija u sluZbu  zlodinactkih

fanatika, tokom &ijeg zZivota fje dobitnik Nobe-

love nagrade Filip Lenart napisao svoju &uvenu
rasistiku Nemalku fiziku — ta se gemeracija’
‘ne moZe zadovoljiti Jednostavnom (i ta¢noim)

"tvndnjom da svaki sistem i svaki pokret nalaze
intelektualce koji ée im slufiti. Kao da u mno-
gim intel ima postoji nedto poput ,,Na.f-
tine komponente” (iz C'arobnog brega): nezavis=
‘na’ mtehigen.cua kojoj smeta sopstvena nezavis-
nost i koja draZi autoritet dije Je poreklo u dru-
gim,  vamintelektualnim  dzvorima. Opém;enost
‘varvarstvom, hkult sile i ‘kult autoriteta nisu
nove pojave medu intelektualeima. Sliéne slu-

&ajeve malazimo mu istoriji ranih preobratanja u
hrigtanstvo medu rimskim intelektualcima; oni
su 'prilazili movoj ‘veri svesni mjenog prmmrtlvuz—
ma § prihvatali je kao takvu, osefajué da se
‘dobrovoljno  pokoravaju vrhovmom autoritetu,
 postideni, ako se tako mogZe reéi, sopstvene
tjudske mudrosti i spremni da je se odreknu u
ime ,hndila vere”. I u permdu Reformacije i
Kontrareformacije -imamo primere sliénih sta-
vova. Proutavajuéi ' religioznu istoriju sedam-
-naestog veka, na pfimer, zapazio sam da je jed-
. na. nepoznata, poipuno necbrazovana francuska
prorotica, Amtoanet Burinjom, najednom - bila

poiznata kao olitenje najvise boZanske  mudrosti.
Ona je smatrana duhovnim autoritetom, a ‘taj
8u joj .autoritet primavali i ljudi iz najvise ev-
ropske intelektualne elite, medu mjima i Jan
Komengki, Jan Svamerdam i Pjer Poare. Slitan
su stav imali firentinski humanisti prema Sa-
vonaroli.. Precbraéanja ovog tipa moZemo objas-
njavati ma psihoanaliti®ki na&in, kao osvetu id-a
preterano razvijenom ego-u, ili na socljalan na-
£in, kao posledicu obuden]a koje doZivljava go-
tovo svaki inteleldbualac i koje ga tera da trazi
drugu’ zajednicu od -elistitke République des
Lettres da bi tako stekao ono osefanje samo-
fpauzdama, duhovne sigurnosti i autoriteta ko- -
‘jega je liSen u mtelekmamom radu. Ma kakvo
bilo. objagnjenje, moZemo biti sigumi-da nema
religioznog ili drustvenog pokreta, predstavnika

' najagresivnijeg - anti-intelektualizma, koji neée
Adobiti. oduSevijenu podriku odredenog broja in-
telektualaca vaspitanih u zapadnoj gradanskoj

civilizaciji, intelektualaca koji razmetljivo od-
bacuju. vrednosti te civilizacije da bi se- ponizili

pred sjajem adravog varvarstva.
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Sovjetski tip socijalimma izgubio je: privladnu
moé za ovakve komverte. Njega su-. zamenili
maoizam i kult zaostalin zemalja; ove su, za
neke intelektualce, spasitelii koji pokazuju nove
puteve Govedanstvi. Gotovo je meshwatljivo -da-
se kult primitivizma, kombinovan.s verovanjem
u obnovu ¢ovedanstva uz pomoé mnjegovih naj-
nerazvijenijih delova, desto pojavijuje pod zna-
kom marlksizma. Ne Zelim da tvrdisn da postoji
samo jedan ,pravi” marksizam, a da su drugi
Siskrivijeni” dli ,daZni”; naprotiv, smatram da
postoji. nekoliko nespojivih werzija ili wrsta
marksizma, koje sve mogu . da polazu pravo da
u nekim stvarima mnastavljaju Marksovu tradi-
ciju. Medutim, nema nikakve sumnje da su neki
elementi Marksove wizije sveta tako jasno for-
mulisani i tako oéigledno 'pmrpa;daju Samom sre-
diftu mjegove doktrine da je nemogude odbaciti
ih i jo§ uvek mastupati kao marksist. Marksova
ideja da industrijski proletarijat wvisoke .razvi-
jenih zemalja treba da buwde nosilac drustvenih
preobrazaja jedna je od tih centralnih tema.

- MozZe se werovati da su drustvena kretanja u

nasem veku udinila tu nadu neostvarljivom; ali,
ako je tako, moramo priznati da je marksizam
doktrina neprimenljiva na modermni :svet i da
nema &ta da nam ponudi. Cisto je igranje me-
¢ima nazivati marksizmom tvrdnju da ée &o-
vetanstvo b1t1 oslobodeno-od ugnjetavanja, eks~
ploatacije i bede zahwvaljujuéi masama nepis-
menih seljaka iz majzaostalijih delova sveta.
Marksizam bez industrijskog proletarijata je kao
hrid¢anstvo bez Boga, i mada danas imamo Cak
i tu pojavu, memamo nikakvog razloga da je
. smatramo nedim viSe od igranja s refima.

Ostavimo ma stranu kao mevaZno pitanje vers-
kih maziva. Ja smatram da danasnja preobra-
éanja intelektualaca u maoistitku i slidne vere
ne mogu da se tumate prosto kao akt solidar-
nosti s ugnjetenima i siromasnima i da ih ne
treba porediti s mekadadnjim pristupanjem in-
telekiiualaca tradicionalnom marksizmu. U tom
sluéaju se prilazilo pokrefu koji je izgledalo da
prredstavﬂja kontinuitet kulture, poStovanje zna-
nja i uvaZavanje intelektualnih wvrednosti. Da-
naénje odusSevljenje intelekbualaca za sel;aake
i lum(pmpmo\letenske pokrete ili za pokrete in-
gpirisane ideologijom nacionalnih manjina pred-
stavlija odulevljenje cnim &to je u tim pokreti-
ma reakcionarno i meprijatelisko prema kulturi
— prezirom prema =znanju,. kultom masilja, du-
hom osvete, rasizmom. Ragizam .ne brestaje da
bude rasizam ¢ak ni kada :ga zastupa diskrimi-
nisana manjina, kao Sto je shitaj u nekim de-
lovima ameritkog cmadkog mpokreta. Jedna .je
stvar stati na stranu diskriminisanih slojeva
&ovelanstva i njihovih mapora da se oslobode
bede i ponifenja, a sasvim dmiga podriavafi
svaki oblik varvanstva i nasilja pod uslovom da
ga upraZnjavaju diskriminisani slojevi i preg-
laSavati ,progresivnim” wsvaki pokret koji se
gredstavija kao ,neprijatelj burZoazije”. (Zar
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nisu fagisti¢ki pokreti #esto crpli snagu iz bun-
ta" diskriminisanog lumpenproletarijata i sluzili
se antiburzoaskom frazeologijom?) Jedna je
stvar kritikovati zapadne demokratije zbog eks-
ploatacije siroma$nih. zemalja ili neuspeha u
otklanjanju bede ‘u Trefem svetu, a sasvim
druga koristiti se ovomn kritikom kao izgovorom
da bi se divilo majmraénijim diktaturama, pod
uslovom da one prete unitenjem svetu belaca.
Jedna je stvar boriti se za jednaka prava u
obrazovanju, a saswim druga padati ni¢ice pred
crnim rasistima koji ZigoSu postojeéu intelek-
tualnu tradiciju kao ,irelevantno belo znanje”
(kao $to se ka¥e u proklamaciji Saveza crnih
studenata) i malaziti znak posebne nadmoéi u
kulturnoj zaostalosti cornadkog stanovniStva.
Svakako, ne moze se potpunc iskljuiti mogué-
nost da dana$nji obozavaoci wvarvarstva pred- -
stavljaju dstinsku tendenciju istorijskog procesa
i da ¢e sva tehnolodka i duhovna dostignuéa
modernih vremena biti uniStena u nezapamée-
noj kataklizmi, prema kojoj bi pad Rimskog
carstva izgledao kao bezmadajan incident, s tim
5to bi preZiveli deo tovelanstva bio na vekove
baten u primitivizam i bedu. Ovakve apoka-
liptitke vizije uzbuduju infantilnu mastu nekih
intelektualaca, ali imaju vrlo malo zajednidkog
s idejom pomoc¢i ugnjetenom i patnitkom ¢Fo-
vedanstvu.

Danas, u svetlu etnolo$kih istrazivanja u naSem
veku, imamo dosta razloga da pretpostavljamo
da su osnovni misaoni obrasci nepromenljivi kroz
éitavu istoriju ljudske vrste i nezavisni od od-
lika djudskih civilizacija. U ovom kontekstu je
nevazno, mada moZe biti znacajno s filozofiskog
stanoviSta, kako bi trebalo objasnjavati tu uni-
verzalnost: genetskim okolnostima (moglo bi se,
recimo, tvwditi da osnovna pravila probabilistié-
kog misljenja samo izraZavaju na¢in na koji se
stvaraju i gube wslovni refleksi); prirodom je-
zika; bozanskom woljom; ili strukturom trans-
cendentalne racionalnosti. Medutim, ¢ak i pod
pretpostavkom da su ovi osnovni obrasci zajed-
nicki Hudima svih kultura i epoha, to se ne
moZe reCi za svest 0o ovoj umiverzalnosti. Iz &i-
njenice da svi posedujemo dstu logiku me sledi
automatski da svi to znamo. Naprotiv, svest o
takvom zajednidtvu je proizvod odredene kul-
ture i mozda samo odredene perspektive munutar
te kulture.

Kako je svest o univerzalnosti vidljiva samo iz
odredene perspektive, tefko je razluditi univer-
zalno i specifi®no u naSoj sopstvenoj svesti; jer,
da bismo shvatili da imamo widela u univerzal-
nim obrascima, moZda moramo pripadati odre-
denoj civilizaciji. Verovatno ne bismo bili u sta-
nju da otkrijemo ono 3fo je u nama samima uni-
verzalno ljudsko da nismo izgubili, gledano uop-
gte, verovanje u nadmodnost i iskljudivu wred-
nost mnaSe kulture (mada ona ostaje nafa). Mi
damas ' zamisljamo da smo u stanju da prisvos

75



-

LESEK KOLAKOVSKI

jimo specifi®ne -vrednosti svih epoha i:civiliza-
.cija, da moZemo istovremeno da- budemo Japanci
iz dvanaestog wveka, Acteci -iz petnaestog: veka,
stari -Grei, PolineZani i .stahovnici altamirskih
peéina. Ali, ta otvorenost, ta elastitnost ili spo-
sobnpost prisvajanja, proizvod je one jedinstvemne
civilizacije kdja je stvorila neku vrstu ravnodus-
nosti prema svojim specifidfnim vrednostima. Nag
univerzalizam je drugo ime za madu ravnodus-
nost, za odsustvo verovamja u bilo koje speci-
ficne kulturne vrednosti. U kulturama koje nisu
formulisale ideju univerzalnosti misaonih obra-
zaca (¢ak i pod pretpostavkom da su ljudi stvar-
no mislili u skladu s njima), oseéanje pripad-
nosti sopstvenoj kulturi moZe da bude mnogo
potpunije i sveobuhvatnije nego kod: nas. Mi
obitno pravimo razliku izmedu ravni saznanja i
ravni vrednosti, izmedu onoga $to  je istinito
Bto je opravdano uz pomoé¢ univerzalnih pravila
deduktivne i probabilistitke logike) i onoga
§to je vaZete (Sto se me moZe opravdati-bez
pozivanja na tradiciju). Medutim, ova razlika ne .
moze da otkloni sve summnje u pogledu toga koji
elementi naSe kulture pripadaju ovoj ili onoj
oblasti. Verovanje u univerzalnost izvesnih kul-
turnih obrazaca (ukljudujuwéi misaone obrasce)
protivi se potrebi za ,totalnim angaZovanjem’
ili za ,,globalnim pripadanjem’” jednoj odredenod
kulturi, subkulturi ili militantnoj grupi (uzima-
juéi da se ideologije univerzalne ljudske stvari
obitno prihvataju i u grupama s utvrdenim
posebnim interesima). ‘Totalno angaZovanje je
tesko ostvarljive ako ostajemo svesni da delimo
s na¥im meprijateljima meke osnovne vrednosti,
Gak i samo intelelstualne. Osetanje totalnog anga-
Zovanja omoguéava mam da tvrdimo da nesto
$to izgleda pogredno s tadke glediSta mavodnih
univerzalnth kriterija ei$ljenja moge Hiti tatno
ili predstavljati vidu istinu iz perspektive vrhov-
nih vrednosti. Izrazito militantne grupe — bez
obzira da li su verske ili polititke, da 1i pred-
stavljaju ugrozeni establishment ili revolucionar-
ni pokret — &Zesto pokazuju ovu tendenciju da
negiraju bilo kakvu vistu univerzalnosti. No,
ako sve grupe s potrebom za ideologijom koja
bi isticala tu negaciju nalaze intelektualce sprem-
ne da se odazovu ovom zahtewvu, to se delimi¥no
moze objasniti posebnim druStvenim poloZajem
samih intelelktualaca. Drugim' refima, moglo bi
se tvrditi da fintelektualei me samo izrazavaju
anti-intelektualne tendencije koje se javijaju u
razliditim druStvenim sredinama veé se i sami
halaze u situaciji koja stvara takw tendenciju
Upravo zato $to je medu drustvenim funkecijama
intelektualaca i prihvatanie univerzalno valjanih
misaonih obrazaca kao obaverujuéih normi, oni
nisu u stanju da obrazuju grupu koja bi svo-
jim &anovima dala onakvo oseGanje totalnog
angaZovanja- ili pripadanja kakvo mogu da daju
mnoge verske #i polititke grupe. Jednom retju,
ono $to se obi®no naziva otudenjem intelektua-
laca, njthovo mhogo ‘puta opisano oseéanje isko-
renjenosti, nepripadanja, mo¥e ‘da stvori ideolo$-
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ke potrebe kojeé se ispoljavaju u prihvatanju i
izraZzavanju- anti-intelektualnih tendencija u po-
- skojemm pokretima.

Ovo useéamae nepripadanja moZe da bude izuzet- -
no jako, a ne stvara ga samo posebna situacija -
intelektualaca nego i sve okolnosti kme ¢ine zivot
u savremenim drudtvima sve zavxsnmm od ra-
‘ciohalno organizovarith tehnolodkih i upravmih
sistemna, destauk)tmvmh u odnosu na sve ostatke
plemenske' zajednice i komunikacije kroz mne-
posredne, kontakte.. Cefnja za globalnim anga-
Zovanjem':i Zelja za poviatenjem iz drudtva gde
se komunikacija sve viSe obavlja kroz posredni¢-
ke sistemé nalaze se medu dominantnim pobuda-
ma mmnogih - filozofskih, religioznih, politickih i
socijalnih pojava u nadoj Kulturi. Pojedinac moZe
pokuSatx da zadovolji ovu potrebu na razlifite
natine:: sudelovanjem u politici, misticizmom,
drogama. (Ne Zelim da tvrdim da sva ova opre-
deljenja imaju isto drudtvena zhademje ili istu
vrednost ve¢ samo da iza njih mogu stajati slié~
ni individualni - ‘motivi) Droge mogu da budu
sredstvo kidanja kulturnog kontinuiteta m in-
dividualnoj ravni, ofajnitki pokuSaj povratka
izgubljenom jedinstvu sa svetom, ali idedlogija
droge moZe da izméava i neke drudtveno uslov-
ljene zahteve za takvim prekidom. (Ameridki re-
volucionari ponekad govore da se ameritki estab-
lishment bori protiv droga iz polititkih razloga,
jer droge omogutavaju }judima da odbace inter-
nalizovane vrednosti esta.bltshment -a, usadene
vaspitanjem; vrednosti i ndeJe estabhshment-
tako su duboko ukorenjene i intemmalizovane da
izuzev droga kao da nema drugog naémla oslo-
badanja od mjih.)

Intelektualei svakako nisu pozvani da vladaju
svetom. Njihova mnajvaZnija funkeija je da kao
zajednidko dobro odrZavaju i prenose veé ste-
tena dobra ljudske duhovne kulture; drugim re-
- &ima, njihov rad fma smisla samo pod pretpo-
stavkom da, uprkos svim borbama i sukobima,
ljudska vrsta ima udela u sudtinski identi®noj
imelehbwaﬂmoﬁ strikturi ¥ da svi svetski konflikti
nisu u stanju da uniste kontinuitet i jedinstvo
ljudskog mteleﬂnbualrnog napora. Ideja univerzal-"
nosti “Uma podrazumeva da se: pojemn - istine
razlikuje od mojma vaZenja primenjenog na vred-
nosti, institucije, mitologije, moral. Ona ne pod- -
razumeva da se u drugim oblastima (pored osta-.

log, i u'oblasti mita) ne smaju upotrebliavati

normativni kriteriji waljanosti, ali zabranjuje da
njima budu zamenjeni kriteriji istine. Oma, jed-~
nom redju, zabramjuie da se miSljenje zameni
angaZovanjem. Ogresiti se o tu zabranu s pravom
" bi gse moglo nazveti imdajom intelektualaca. Ideja
da dovedamsivo treba da se ,oslobodi” od svog
intelektualnog mnasleda i stwori ,kvalitativno
druk&iju” nauku ili logiku otvara put mraénjaé-
kom despotmnm

(S engleskog preveo LEON KOJEN)

Vi d
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MEBURAIML
 JUGOSLOVENSK
CASOPISI

STANOVISTA GRADANSKOG PORETKA
| KOMUNISTICKOG POKRETA

Stanovi¥te poretka

,»1..Da se do reSenja ustava zabrani sva-
ka komunisti¢ka 1 druga rastrojna pro-
pagarida, obustave njihpve organizacije,
zatvore njihova zboriita, zabrane njihove
novine 1 svi drugi spisi, koji bi mutili
spokojstvo i mir drZave, propovedali,
pravdali 1 hvalili diktaturu, revoluciju i
ma kakvo nasilje. Odmah s¢ imaju urap-
titl svi pozivi na generalni 8trajk { do
mesec dana zatvoriti svi kofi ih &ne us-
meno ili pismeno.

2, Zabraniée se sve Itampane stvari, ko-

Jima se umanjuje zna&aj ovih mera nare-

denih za odrZanje slobode, reda i svo-

Jine. Po sebl se razume da ostaje netak-

nuta sloboda javne redt i pisanja, ako se

njima ne vreda drZava i ne izaziva jav-
na demoralizaeija’.

OBZNANA Ministarskog saveta pod pred- i
sedniitvom M. Vesniéa od 29, XIT 1920, .
SluZbene novine Kir’%jemne SHS, 31, X0

Da bi se razumele moguénosti razveja marksis-
tiKkih ideja u meduratnoj Jugoslaviji, neophod-

no je proceniti odnos osnovnih drudtvenih sna-

ga prema inteligenciji i mesto inteligencije u
realnom #votu drustva, a takode i njeno mesto

u planovima subjekata druStvenih sukoba i pro-
mena za jedno buduée vreme. Nisu sve drus-
tvene, a narodito politi®ke grupe imale istovetan
odnos prema inteligenciji, ali su sve nalazile ’
moguénosti da se posluZe rezultatima delatnosti .
pojedinih njenih delova 8ak i za, ne bad retko,
iskljudivo . antiintelektualistitke ciljeve. Zbog
toga treba podsetiti na dve linije intelektualnog
Zivota o kojima govori jedan od najistaknutijih
aktera i svedoka tog razdoblja, Miroslav KrleZa,

&iji se celokupni intelektualni i socijalni Zivot
kretao izmedu te dve linije: ,,Dvije su linije na-

8ih talenata, nasih intelekbualaca i artista: biti
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ambasador -u politici i ambasador u umjetnosti.

U Jedmom i. drugom sludaju ¢oviek je reprezen- -

tant ‘naSeg naroda, njegovih kultwrnih™ teZnji
¢slikar, lipar, umjetnik, genije, pjesnik, posla-' )
nik na strami), ¢ovjek. agitator, koji propagu'a[
jednu. driavnu umjetnost i- predaje svoje. akre-
ditive po pravilima diplomatskog ceremomjsala
Jli- parua .gladujubi sa petero djece, kao orva;g)
'po. M. Pijadi navedeni slikar (tip nade provin-
cijalne - ‘boheme), ' lwn'pqmproleter, . nesvijestan
svog klasmog poloZaja, potkrivalo i tuZna rugo-
ba. A ako je u.éovieka-umjetnika mozak, ako '
osim. talenta liz &ovijeka. progovara karakter,
onda je nasem talentu uz neke izviesne konsek-
vence put.u mitrovadku kaznionieu garantiran.”)

Ni evmpslka‘medu«rabna situacija ne predstavlja
mnogo povoljniji- okvir za razvoj makrsisti¢kih
ideja. Bmme gtadanske diktature?) nacionalso- _
cijalizam .i- fa§izam su nastto;ah da fizidki. uniste
ljude :kon su bili njihovi nosioci. Hitlerowvi logori,
zatvoni - i kazamati Evrope, sve do: Mitrovice,
Lepoglave i Bileée, sa izuzetkom nekoliko gra-
danski liberalnih, tolersntnih, ali marksizmu.ni-.
kako naklonjenih, re¥ima, bili su puni komumnis-
ta, a narodito komunista-intelektualaca. Na dru-
goj: strani,. pobeda . stal}mxstxéke 1inije u Sovjet-- .
skom..Savezu .otvorila je prostore duhovne pus- -
todt medu marksistima mnogih evropskih. zema-
Jja. A za one kojisu se nadli u neposrednoj
blizini, ta pobeda je desto znadila i tragitnu li&-
nu sudbinu. Pa.ipak su marksistitke ideje Zivele
i preZivele hitlerovske logore i. poraz demokra-
tijew Srpanij.l i zatvore balkanskih i drugih di- .
ktatonskih reZima i stalmnist_xﬂ&_e ,Listke”, A u -
borbi protiv nacionalsociializma i: faSizma doélo -
je, StaviSe, do okupljanja svih progresivnih ev- .
ropskih snaga, nezavisno od osnovnog 1deolos‘k0g

- opredeljenja. . :

Ma koliko da su podaci om;a;terijahoi;i duhov-
nOJ zaostalosti meduratne Jugoslavije umpre-
sivni i ubedliivi,®) najznatajnija ostvarenja, naa-
bolji rezultati rada ljudslkog duha iz tog perio-
da mogu posvedoém 0 izvesnoj kulturnoj .zre-
losti kofa je donela plodove u mnogim oblasti-
ma kulturnog stvaralastva, ‘tako da je to jedan -
od plodnijih perioda nafeg kulturnog razvitka;
kao $to na drugoj strani pokazuju da to drustvo-

ordinantnom . slstemu

1) Kr1e2a Miroslav, ,,Mo#a s. _PiJade". Knji!evmx re-
publika, God. IV, br. 2, april 1927, Da bi se nedto
preciznije odredilo koja je KrleZina pozicija u ju- -
goslovenskoj kalturi, potrebno je paZljivo analizira-
tl kako se njegova putanja pomera u opisanom ko-
2) Ovde je potrebno podsetiti na izvrsnu studiju Mi-
lorada Ekmeéiéa, Osnovi gradanske- diktature u Ev-
ropl izmedy dva svjetska rata, IT fzd. (Surajevo Za-
vod za izdavanje udlbenlka 1967.)

3) Prema poplsu stanovnl!tva iz 1921, godlne 51,5%

stanovniitva iznad dvanaest godina . starosti ,bilo je

nepismeno, a procenat prema popisu jz 1831. godine
. iznosio je 44,6.
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! Y
nije u svemu bilo provincija duha. Jugoslaven-
* gki stvaraoci tog perioda bili su uesnici i sve-
doci svih evropskih duhovnih pokreta, pa su &es-
to delili njihovu sudbinu, i to u situaciji kada
je bilo mnogo manje sredstava na evropskim
trZidtima i kada su mogucnosti komunikacije
bile daleko lodije u odnosu na damnadnje. Evo,
na primer, &ta u anketi ,Celjust dijalektike”
u elmanahu Nemoguée maja 1930. godine, na
pitanje ,Kakvo je vaSe drianje prema, preclzno
definisanom (francuskom NADREALIZMU?...”
odgovara Vane Zivanovit Bor: ,;Bez nad.reaﬂizma_,
bez francuskog mnadrealizma razume ee, ne bi
moja misao mi postojala. Danas bih sigurno bio
na putu jedne od ’dasnih’ karijera damadnjih
intelektualaca. Rado bih mnazvao sav aktivitet
koji me okupira nadrealistidkim, Svaki drugi
aktivitet, koji od mene zahteva svakednevni
© ¥ivot, smatram kao jednu koncesiju, osetam kao
jednu teSku nepravdu, koja me podstite na os-
vetu”.Y) Mada je u jednoj konzervativnoj i pri-
mitivnoj sredini biti nadrealista znadilo akt po-
bune,’) ne treba mmogo mate da se pretpostavi
kakva je bila ili tek mogla biti sudbina komu-
niste-intelektualca.

Meduratne periodidne publikacije na svoj na-
&in jzraZavaju konglomerat ekonomskih, nacio-
nalnih, verskih, ideolodkih, politid¢kih i kulturnih
opredeljenja iz kojih se s tefkom mukom moze
sastavljati mozaik meduratnog jugoslovenskog
druitva. Pojedinci, grupe, verske zajednice, po-
lititke partije, nacionalne grupacije i drustva,
struéna i druga drustva, javne ustanove, subjek-
ti ekonomskog Zivota, univerziteti, ministarstva,
vojska 1 policija — svako je izdavao - svoje &a-
sopise. Broj periodi®nih publikacija iz tog vre-
mena skoro je meuhvatljiv za jedan pregled &
verovatno da ni do danas u celini mije registro-
van. Neki od lasopisa pojavljivali su se samo
jednom i odmah umirali, neki su bili najavilji-
vani a da se nikada nisu ni pojavili, a samo
retki su izdrzavali viSegodi$nje izlaZenje, §to je
bilo uslovljeno &itavim nizom ¢inilaca, od fi-
nansijskih moguénosti izdavata, preko svada i
mirenja uvek nestrnpljivih Balkanaca naudenih
da deluju po principu ;kratkog daha”, do dras-
tidénih mera represije drzavnih i policijskih or-
gana. Casopis Nova. Evropa, knjiga II, br. 13 (21.
jula 1921) daje, ma primer, slede¢i tabelarni
pregled o broju <&asopisa u Jugoslaviji 1921.
4) ,,Celjust dijalektike” (anketa), Nemoguée, maj 1830.

5) Odgovarajuél u istoj anket! Porde Jovanovié kale:
»1ako ne mogu u ovaj mah da litno doprinesemn toj
pobuni 1li, staviSe, toj teori)i koju neosporno prih-
vadam { #&ji je utica)] na moju misao olevidan...
smatram da mi apsolutni moral Zivota nalaZe da sve
svoje moguénost{ upotrebim za reallzaciju integral-
nog revolta. — Naravno, da onda zahtevam omogu-
éenje paralelnog rada sa francuskim nadrealizmom 1
na idiotsku zamerku da ga ’imitiramo’* {if stvaramo
‘jugoslovenski’, odgovoriéu prema raspololenju: ba-
tinama {li ironi¥nim - odobravanjem”, — Ibid.
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Broj &asopisa u Jugoslavifi

oudnyn 7

Juweney

AQ)ST[-0Ur3]

ugnas

1 DRUSHIOUmH

TUpOl |

IHUSTYR
ela

-IsupeIwO

TwRusIRRq
TwRAOHSII

msprody T IHEION0S

(turelLyysnpur

T mswaoBy ‘DS
~UIoUOHR) TUPIIALIL
TUNIYS | TUSAYENIQ
- qurefoos
-03819(A THFO[OOL
PYIUARISEU 1A0}ST]

rugnys 1 pgodepad.

wRqzNIS

uAnEIes 1
Tufel 10050}y

M
~jefum~ouAdz fuy]

TumeN

Pokrajina

Hrvatska, Slavo-

20 49

15

B
-
11
11
MY~
-

N-—tl

15
11
2

16
3

nija i Medumurje

- Slovenija
. Dalmacija

Bosna i Herée-

MmO

a QH:‘S
I
N 218
(T I
| Iv—cﬂ
I o et
| =12
I
| — ey
«N

0 0“3
| e
« 2|g
| =8
- blgg
Q g

-y .

= o
§2288
85825,




BOZIDAR JAKSIC

Snagama poretka nije bilo u interesu -da gufe
svaku kulturnu delatnost. Stavide, nosioci po-
retka su vodili politiku unapredenja kulturnih
delatnosti i ulkhumvama kulturnih radnika u
aparat rezima, na primer, diplomatsku sluzbu.
Medutim, novastvoreni graaamﬂm rezim bio je
veorna oStar u-merama represije prema svakoj
komunisti¢koj delatnosti i ideji, o ¢emu pored
Obznane kao prvog znadajnog -protukomunistié-

" kog upravnog akta, narodito upeéathlvo svedode

Zakon o zaftiti javne bezbednosti i poretka u

-dr3avi i uvodenje posebnih sudova za zadtitu

drfave. Na osnovu odredaba tog Zakona veé
samo - posedovanje komunistitke literature je
predstavljalo kaZnjivi akt. ‘Tako je meduratni
jugoslovenski relm uveo \permanentno
vandredno stanje, time je zapravo ozbilj-
no potkopao moguénost izgradnje istinskog gra-
danskog drustva ma ovom tiu. Iz osvedotene
mudrosti da se bajonetama moge uéiniti sve, ali
se na njima ne moZe sedeti, taj rezim mije iz-
vukao nikakvu pouku. Tako veé prvi &an Za-
kona o zajtiti javne bezbednosti i poretka u dr-
Zavi ne ostavlja mesto summnji i prostor za ilu-
zije o karakteru rezima: , Kao zlotinstvo u smis-
lu kaznenog zakonika kaznife se ova dela: 1. pi-
sanJe, izdavanje, $tampanje, rasturanje: knjiga,

; novina, plafsata ili objava, kojima se ide na to,
da se ko podstakne na nasiljé prems drfavnim

vlastima predvidenim wustavom.ili uopste da se
ugrozi javni mir ili dovede. u apasnost javni
poredak. Ovo vazi za svaku pismenu ili-usmenu
komumistitku ili enavhistidku propagandu ili
ubedivanje drugih da treba promeniti. polméki
ili ekonomski poredak u drZavi zlodinom, nasi-.
ljerm ili ma kojom vrstom terorizma”.®) Zar je -
onda ¢udno $to je jedna od prvih presuda Suda
za zaltitu drfave pogodila sa dvanaest godina :
robije komunistu-intelektualca koji je .izdavao
SLOBODNU REC i stajao ,,...%kao junatki pu-
tokaz, da u ovoj maSoj, tmurnaj zemlji nisu jod
sve zastave razdrte mi sva svjetla pogasila”.’)

Tesko da je moguée sastaviti listu svih zabrana
per10d.16n1h publikacija u meduratnoj- Jugosla-
viji. Kao da ima neke simbolike koja oprede-
ljuje kasniju tragi®nu sudbinu maprednih taso-
pisa u Naredbi bana Hrvatske { Slavonije, od
8. augusta 1919. godine kRojom su na osnovu jed-
nog austrougarskog propisa od 27. jula 1914. za-
branjeni .éasapisi ne manje simbolitnih mnaziva
— ISTINA i PLAMEN. Tim povodom $ef gra-
danske cenzure u Zagrebu obaveStava; ,,Tisko-
pis 'Istina’ od prvog do sjuler izaslog 8. broja
napada opasnim i razdraZujuéim naéinom na
drfavno uredenje na sve odredbe vlasti, a is-
todobno zalaze se za boljSevizam i njegove ide-
je, pa tako naro€ito juder izaSlom &lanku 'Oti-
Sao je Bela Kun’ Zsl za njegovim padom i uz-

% Suifbene novine Kraljeving SHS, vanredni broj 3.
avgusta, sreda 1921, godine (God. III) broj 170 A.

7 KrléZa Miroslav, , MoSa S. Pijade”, Xﬂjl!etma re-
pubdblika, God. IV, br. 2, aprll
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daje se, da su ideje ‘ostale:.ako-je on. i pao...
Jednakom tendencijom samo u prikritijem to-
boze literarnom obliku djeluje i povremeni tis-
kopis 'Plamen’ u. redakoiji kojega saraduju ista
lica " i pristase  socijalistitke 1jevice (komunis-
ta)".8) Tako je bilo u prvim godinama stvaranja
rezima, a u skladu s logikom akceleracije rep-:
resije ¢itav postupak se razvio u totalni policij-
ski obuhvat svega $to je u vezi sa Stampanjem
&asopisa, - od policijskih kartona -za izdawvade,
urednike i saradnike {fasopisa u kojima su oni
tretirani kao kriminalei, do prikupljanja poli-
cijskih. podataka o Stamparijama, vlasnicima
Stamparija, izvorima sredstava i sl? Karakte-
risti®na je jedna naredba u kojoj je mazraden
policijski postupak prema komunisti®koj pro~
pagandi preko dasopisa i publikacija: , Iz re-
zultata sprovedenih istraga nad pohap%enim é&la-
novima otkrivenih komunistitkih organizacija u
toku prodle godine odmah peda u ofi sistemat-
ski rad komunista' na proturanju podesne lite-
rature sa komunisti®kom i levitarskom sadtZi-
nom, koja je u poslednje vreme preplavila iz-
vesna izdavatka preduzeta u zemlji, namenje-
na je prvenstveno dacima srednjih i visih §kola,
pa tek u drugom redu radnicima i seljacima.

Pored ove specijalne literature koja se od 1929.
godine pojavljivala u obliku raznih prevoda, po-
javili su se m toku 1930. godine i neki. ¢asopisi,
koji su polako podeli dobijati levitarski karak-
ter, kao o je to slutaj sa &asopisom ,,SAVRE-
MENA STVARNOST”, pa &ak i meki listovi u
zemlji podeli su se wtrkivati, koji ée bolje i
prikladnije prikazati s»f;a,nje i prilike u Sovjet-
skoj Rusiji, ciljajuéi da pokau posrednim pu-
tem, da male drudtveno i driavno uredenje ne
odgovara - uslovima Zivota veéine stanovniStva
(radnika i seljeka) i da bi ga trebalo saobraziti
onom wuredenju u Sovjetskoj Rusiji.

5 Institut za historiju radnitkog pokreta Hrvatske —
- Arhiv, Grupa XVIII 1918, Inv, br. 128. — U istom do-

kumentu stoji: ,,Potpisanome &ast je povrh toga upo-
zoriti, da ¢e uredniStvo u sludaju obustave tih listova
prema dosadaSnjem iskustvu - nastojatl  pokrenutl tis-
kopise sa istom tendencijom samo pod drugim naslo-
vom 1 urednikom, da izigra uvodno citiranu naredbu,
pa da bi stoga uputno bilo, da kr. redarstveno povje-
reniStvo .u Zagrebu uskrati dozvolu na izdavanje ta-

kovih, eventualnih ’novih’ tiskopisa'".

9 Jedan od tih upitnika sadr¥i zahtev da se prikupe
sledeéi podaci: Naziv Hsta, &asopisa, spisa; mesto iz-
laska; kakav je pravac pisanja; kako izlazi; u koliko
primeraka se” $tampa; ime vlasnika 1 njegova kratka
biografija; ime glavnog urednika i njegova vrlo kratka
biogratija; ime odgovornog urednika 1 njegova vrlo
kratka blografija, broj stalnih saradnika: broj dopis-
nika; u kojoj se $tampariji Stampa; ime vlasnika €tam-
parije i njegova vrlo kratka biografija; ko ‘finansira
i vrlo kratka biogratija; da 1i ko tajno finansira 1
daje pravac pisanju. Upitnik o .redakcijama )istova,
dasopisa 1 drugih publikacija priloXen je uz doku-
ment oznalen u sledefoj napoméni. Iz Arhiva Instituta
za historiju rgdni¢kog pokreta Hrvatske kori3ten je
primerak koji se odnosi na poznati zagrebalki &asopis
. e KnjiZevnik.
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Cjelokupan ovaj rad komunista izgleda na prvi
pogled kao mesto maivno, besciljno i bezopasno,
. medutim - pa2ljivim posmatranjem dolazi se do
zakljudka, da su ove radnje upravljene mna bolj-
$eviziranje masa, a specijalno na komuniziranje
univerzitetske i srednjoskolske omladine...

Na§i umiverziteti predstavljaju danas centre za
komunistitku i uopste antidrzavnu akciju i pro-
pagandu. Studenti su bili glavni akteri i funk-
cioneri kod svih otkrivenih komunisti®kih orga-
nizacija u toku prodle godine; oni su autori
mnogih €lanaka iz dnevnih listova i ¢asopisa, u
kojima se glorifikovalo stanje i prilike u Sov-
jetskoj Rusiji; zatim autori komunisti¢kih letaka
za propagandu komunizma na univerzitetima i
van njih i rasturaéi propagandne literature koja
se iz inostranstva dotura u svrhu komunistitke i
antidrzavne propagande i majzad; pojavijuju se
i kao posrednici za prevodenje, Stampanje i
rasturanje mnogih knjiga sa levidarskom ten-
dencijom, koje se po prora¢unatim sugestijama
inostranstva naroéito wbacuju u mnagu zemlju i
u poslednje vreme rapidno mnoze.

Driavna tuzilastva zamoljena su da ovoj vrsti

literature posvete najvedu svoju paZznju te da u

najtednjoj saradnji s policijskim vlastima porade
na njenom suzbijanju.

. Podredenim policijskim vlastima naredujem da

u tome radu idu najspremnije ma ruku drZav-

nim tuzila$tvima davajuéi im sve potrebne po-
datke i ostalo.

Kako bi to mogle da vrSe policijske vlasti, koje

same ne vrie cenzuru fasopisa, voditi ée o svim

publikacijama na svome podruéju permanentnu
evidenciju.

One pak policijske vlasti, koje same vrde cen-
zuru <asopisa i listova, dobro ée voditi ratuna o
napred izloZenom i po ovim se uputstvima stro-
- go upravBati, trazeé¢i u izuzetnim slud¢ajevima i
miSljene svojih pretpostavljenih vlasti. O svi-
ma sludajevima zabrane podnositi ée blagovre-
meno izveltaje sa kratkim izvodom svake pub-
likacije i njenom autoru. -

Radi dobre i tadne evidencije narefujem svima
podrufnim vlastima da prikupe podatke o svim
preduzetéima u njthovom podrudju koja se bave
izdavackim poslovima, kao 4 onima koja
se iskljudivo bave rasturanjem publika-
cija, a mosebno pak o redakcijama listova
i dasopisa bez obzira na prevaec njihovog
pvisanja i rada (podvukao B. J) Ove po-
. datke pnikupiti.i za sva ona lica, koja se bave
ovim poslovima, kako bi se mogla zavesti evi-
dencija za &to bolju kontrolu mjihovog buduéeg
rada. Za tu evidemciju uzeti u obzir sve pisce
(podvukao B.J.) i to: knjiZevnike, publiciste, no-
vinare, satiridare, humoriste, karikaturiste itd.,
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a isto tako izdavatka preduzeéa, knjiZare, Stam-
parije, njihove vlasnike, pomoénike, revizore no-
vina, dasopisa, revija itd. ‘O svakoj osobi iz te
evidencije prikupiti najdetaljnija obavestenja,
podev$i sa mnjthovim generalijama i detaljnim
opisom mnjihovog Zivota, pa sve do-njihove na~
cionalno-polititke pouzdanosti (podvukao B.J.).
Jedan primerak prikupljenih podataka o ovim
osobama-.i preduze¢ima mesne policijske vlasti
imaju zadrzati za sebe, radi svoje evidencije, a
drugi primerak imaju dostaviti banskoj upravi.
No i posle toga rad svakog od ovih osoba i pre-
duzeéa treba diskretnoe pratiti ¢ o naknadmim
saznanjima redovno i blagovremeno izvestavati
bansku upravu.

Naredujem istovremeno svim mpodruénim poli-
cijskim vilastima, da od svakog lista, ¢asopisa i
revije, koji izlaze ma njihovom podruéju, redov-
no dostavijaju po dva primerka izravno Mini-
starstvu unutrasnjih poslova, a o svakom no-
vopojavlijenom spisu podnose banskoj upravi iz~
vestaj sa kratko iznetom njegovom sadrzinom i
§to podrobnijim podacima o autoru, $aljuéi pri
tom i dva primerka odnosno $tampanog spisa.”19)

Svrha ove maredbe bila je uspostavljenje pot-
pune policijske evidencije o svim intelektualei-
ma — totalni policijski obuhvat intelektualaca.l!)
Naravno, bio je to samo ideal policijskog men-
taliteta; ideal koji je bilo tesko dostiéi.l?) Zbog
toga bi bilo veoma pogreSno o stavu poretka
prema intenpretaciji i Sirenju marksisti¢kih ide-
ja suditi samo prema preduzetim merama i sis-
termu represije. Mada je dosta lako uofiti ¢inje-
nicu da se reiim prema javnom iznofenju mark-
sisti¢kih ideja — izuzev u kriti¢kom ‘kontekstu
— odnosio kao prema subverzivnom aktu —
Jteorija- kao subverzivna delatnost” — komu-
nistitke propagande, apriorno summnjivoj krimi-
nalnoj delatnosti propagiranja Sovjetskog Sa-
veza, ergo obaveStajnom radu u ‘korist ,prve

1) Ovo je naredba koju je, na osnovu zahteva Mini-
starstva unutra$njih poslova — otseka za drZavru za-’
Stitu, 1zdala Kraljevska banska uprava Savske bano-
vine — Otsek za drZavnu zaltitu. Pov. II DZ broj
9059—1935, 27. februara 1935, Upravi policije Zagreb,
svim sreskim nadelnicima 1 predstojnicima gradskih
policlja. Dokument se #uva u Institutu za ‘historiju
radnitkog pokreta Hrvatske — Arhiv.

1) O tome svedod&l treéi priloZeni formular — priloZen
pomenutom dokumentu — za lica koja saraduju na
izdavanju, $tampanju i rasturanju knjiga, novina, &a-
sopisa | drugih publikacija. Pored 1liénih podataka
(traZe se ¢ak i nadimcl za ta lica) i preciznog linog
opisa (obrve, brada, brkovi, osobeni znaci i sl.), for-
mular sadrZi i broj dosjea, podatke o paso$u i podatke
o eventualnom kaZnjavanju.

1 Aktom -Pov. II Reg., br. 52953/35 Kraljevska banska
uprava Savske banovine poziva policiju u Zagrebu
da svog referenta uputi hitno kraljevskom drZfavnom
tuZiocu radi prikupljanja podataka jer je policija do-
stavila podatke za samo 30 &asopisa i listova i 48 no-
vinara, a u Zagrebu izlazi 386 &asopisa 1 listova. Arhiv
Instituta za historiju radni®kog pokreta Hrvatske,
Grupa XVIII, Inv. br. 1346.
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zemlje ‘socijalizma”,”%) &iji ‘je -cilj razbijanje ju-
gosloverniske drzavne tvorevine, cenzura i“ mere
koje su poduzimali policijski aparat, .krad?evska_
tufilastva i sudovi, mnisu -hile ni jedno-
znaine, ni_istog intenziteta, -pa mi - sinhro-
nizovane. Policijske czabrane, zaplene i -3i-
kanacije bile su u mnajlelfe, me retko mimo
“svih zakonskih propisa, dok su-sudovi u mno-
gimm slutajevima delovali doista nezavisno
i mnoge javme tube i prethodne pO\liciJS'ke_‘ZBJb-
rane odbacivali.- Jedan od savesnih istraZivala
ovog problema, dr Milan Vesovi¢, u svom delu
Revolucionarna $tampa u Kraljevini Srba, Hrva-
ta i Slovenaca 1918—1929. pise o tome da je sud
poniStio zabranu jednog broja Organizovanog
radnika, koji je bio zabranjen zbog é&lanka ,,Ob-
znana (29. XII 1921) poSto je nasao da redenica
»,Toga datuma opganizovane su neodgovorne
bande, koje su kao besni psi natutkane na pro-
letarijat” nema niSta S§to izaziva mrinju pro-
tiv drzave.¥) Potrebno je, ipak, naglasiti d,a;. su
policijske mere imale uspeha &ak i kada nisu
sudski potvrdivane jer su kod urednika i sa-
radnika pojedinih &asopisa i listova - izazivale
nemir i dovodile ih do finansijskog kraha. Prob-
lem je bio u tome $to je pritisak reZima na sve
Sto je bilo mapredno bioc permanentan,
dok su snage koje su nastojale da intelektualno
promisljaju Goveka, druftvo i svet na Markso-
vom f{ragu mogle samo povremeno da se
tako orgamnizuju da bi svoje duhovne potencijale
1) Tako se pismom od 5. oktobra 1940. godine pomoé-
nik ministra unutrainjlh poslova obra¢a banu Bano-
vine Hrvatske dr Ivanu Suba®iéu: ,,Gospodine Bane,
u prilogu pod ./. ¢ast mi je dostaviti Vam jedan pri-
merak lista ’1840-Zetrdeseta’ br. 9 od ‘27 rujna, . oko
koga su se okupill ljudi i1z ¢&asopisa ‘Izraz’, kojl Je
poznat po svojim komunisti¢kim tendencijama. U istom
duhu se ureduje i list '1940’. Poslednji broj ovog lista
odiSe komunistitkom propagandom, naroéito u élanku
priloZenoga broja na § strani, gde se u obliku dopisa
iz Moskve — pod naslovom ’Kulturni Zivot u SSSR’' —
nastoji prikazati kako je 'reakcionarna politika carskog
reZima ostavila u nepismenosti &etiri petine mladog
pokoljenja, dok je vlada SSSR posvetila najveéu pal-
nju prosveéivanju naroda’. Gornji &lanak niti je dopis
iz Moskve, nitl je iole objektivan veé naprotiv &ita-

vom svojom sadrZinom predstavlja najotvoreniju pro-
pagandu za boljSevizam, a protivu dana¥njega evrop-

skog druStvenog poretka...,” . — Arhiv Instituta 2a
historiju radnifkog 1)01:];'e1:113~8 Hrvatske, Grupa II, Inv.
’ T. 2. ’

¥y Uporedi,,K Vesovié Milan, Revolucionarna §tafnpa u
Kraljevini, Srba, Hrvata i Slovenaca 191§—1929 (Beo-
grad: ISI — Narodna knjiga 1980), str. 264, — Vesovié
navodi da jJe Organizovani radnik komentarisao .pre-
sudu kao ,jo¥ jedan Samar na odebljale policijske
obraze’”. On takode opisuje sludaj da je beogradski
Radnik od 22. juha 1924. godine blo ,.zabranjen zbog
¢lanka 'Fa¥izam se bli3i kraju’, u kome izmedu osta-
log pife: ’Sna’ne ruke radnika 1 seljaka znafe da
satru .1 u Jugoslavijli te 1zdanke otrovneé biljke, tih
agenata pljatkadkog i ugnjetatkog Kapitala, tlh savez-
nika monarhisti¢ko militaristicke bande koja davi 1
‘parazitski isisava millone radnika i trudbenika (...).
Uprava  grada Beograda zabranils' je ovaj broj na
osnovu &l 11, tatke 1. Zakona o 3tampi 1 &l 13. Usta-
va, stoga 5to se u njemu indirektno nanosi uvreda
kralju. Sud je refio 'da kne‘x?\a mesta zabrani (...), jer
nt jedan od inkriminisanif{ f{zraza ne sadr?i uvredu
vladaoca ‘¢i}a se lidnost u inkriminisanom é&lanku { ne
pominje.” — Ibid., str. 289, u napomeni.
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mogle okupiti oko - jednog Easopisa.. Otuda’ go~:
dine-pauze, mraka ~— gluho doba.. Tesko je:
bilo suprotstavijati se sili koja nije birala sredst-:
va, narotito oteZano i1 jednoj socijalnoj’ sredind: w:
kojoj je skoro: nemogute bilo nadi- kakav-takav.

- socijalni . oslomac. 5

Bilo bi, ipak, veoma jednostrano sve potelkode:
u izdavanju dasopisa i Sirenju marksisti¢kih ideja.

tumaditi surovostima rezima, kao $to bi bila ne-.
oprostiva-greska u analizi stanoviste gradanskog

poretka u celini prema marksizinu svesti na te:
surovosti. Moguénosti razvijanja, a pre svega-
popularisanja, marksistitkih ideja bile bi veoma:
suzene ako bi se realizirale samo u publikacija-

ma: Komunistitke .partije, legalnim i -ilegalnim,
kao i onim $tampanim u inostranstvu. Saradnju:
poznatih - komunista-intelektualaca, marksista 1.
marksizmu - bliskih levih gradanskih javnih rad=

nika i+teoretitara. u velikom' broju meduratnih -
tasopisa razlidite idejne orijentacije, ne treba .
tumatiti samo socijalnom nuZdom, vedtinom i

lukavstvom progonjenih, nego i $irinom i tole-

rantnim -stavom odredenih gradanskih krugova.
i grupa, a parodito i pojedinaca. Vet je ovestala.
istina da celina. Zivota -obuhvata najrazliditije.
modatitete. Ako je, na'primer, ,,Dijamant$tajnova .
afera” progutala KrleZin i prvi komunisticki &a- ,
sopis Plamen, finanmsijske potefkole i zabrame.:
Knjilevnu . republiku i Danas, Pedat je nestao.
u.prvom redu pod pritis}imn onih kojima je Zeleo.

o da slu?i. .

Bilo bi, na drugoj strani, preterano tvrditi da -
su_nereZimski 8Sinioci gradanskog poretka bili
suviSe tolerantni. Znali su oni da se poslufe i
denuncijacijama, ‘od kojih nije bila najbezazle-:
nija-ona koju je -izneo Milo§ Crnjanski-u &an--
cima ‘objavifenim’ & beogradskom Vremenu, pod
naslovom ,Mi postajemo kolonija strane knjige”,
uperéna protiv Milana Bogdanovica i NOLIT-a.t%)

%) . Denuncijacija’ Crnjanskog, koja nije poitedela ni
Srpsicl knjiZevni glasnik, naijla je na oftre proteste-
u: javnesti, naro&ito o3tre u Beogradu i Zagrebu. Po-
litika ‘je 21. marta- 1932, objavila apel grupe béograd-"*
skih javnih radnika -u. kome se KaZe: ,,U jakoj li¢noj

zastranjenosti on je porulio osnovni postulat javnog

reda, -postovanje slobode miljenja,- udinivii tako. grubu -
povredu pojma samostalriogtli bez koga je svaki inte~ .
lektualni posao. iluzoran. Dopuiteno mu je bilo na-.
&elno” se ne sla’iaﬂ sa izvesnim knjiZevnim shvata-

niima, 1 sa knjiZevnim poslom koji iz tih shvatanja :
rezultira, ali mu . apsolutno nije bilo dopusteno .insi-:
nuiratf, sumnjititi 1 celu stvar postavljati na jedan:
plan na kome .se protivna strana ne mole braniti, i to

bas u pravcu kojl jasno ukazuje da to radi svesno.

Takav postupak po svojtg savestl osudujemo, smatra-.
juét ga nedostojnim -knjiZevnog. poziva. U isto vreme

osudujemo 1 onaj bezobzirni ton "uvreda koji tako.
drasti¢no zadire u litne stvari. Takav natin svakako |
mora baciti ruinu senku na knjiZevni rad i fonlzitl 8a’;
pred publikom, 1 zbog toga mi zauvek i unapred’
osudujemo takav ton”. Tom apelu se 23. marta pridru--
Zila jo3 jedna veda grupa javnih radnika. I zagrebalki '
Sasopis KtijiZevnik u broju 4. za 1932 (God. V) objavio
je komentar svog urednika Milana Durmana 1 protest
jé@ne grupe zagrebafkih javnih _radnika, medu kojima"
su bili BoZidar AdZXija, Antun Augustin®ié, Ljubo Ba-

bi€, Algust Cesarec, Dobrila Cesarié, Krsto Hegedu-
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Isto tako znala su da budu snaZna-krititka sup-:
rotstavijanja u gradanskim politi¢kim glasilima,
narodito onim koja su hila zvaniéni-organi poje~
dinih politi¢kih stranaka. O&trim kritikama ko-
munistidki ornganizovanog dela radnidkog pokreta:
pribegavala su i socijalistitka glasila. Interesant-
no je na primer, pnimetiti da su neka gradan-
ska i socijalisticka glasila dolazila pod. udar re-
#ima, ali da njihovo odbijanje komiunisti¢ke po-
zicije Zbog toga nije nimalo gubilo u  Zéstini.
Socijalria misao, socijalistitki i jedan od - boljih
meduratnih ¢asopisa, bila je -izloZena zabrana-
ma,’%) ali to nije smetalo socijalistima da, pone-
kad i veoma grubo, napadaju komuniste. Tako
‘je Jovo Jakd$i¢ u Radniékom pokretu pisao: -
wZvani¥ni komunisti su prestali biti ma kakav
pokret i pretvorili su se u obidnu tajnu &pi-
junazu na tud radun. Od njih- vise nikada nista
dobro i poSteno ne moge biti”.??) S obzirem na to
#ta su komunisti pisali o socijalistimna, takvi gru-
bi mapadi su samo pokazivali da su i Jedm i
drugi ,,iste gore list”,

Polititki protivnici i supamici komumisha znali
su, dakle, biti surovi i grubi, & takode su po--
nekad znali da s izvesnom dozom ironije reaguju
na neke rasprave unutar komunistitkog pokréta
i- organizacije. Tako Srpski knjiZevni glasnik u
kratkoj bele$ci o broSuri Vase Bogdanova. Poli-
ticka i morelna strana lijeve hajke na Krlefu
pi%e: ,Velika &izma nase ’socijalne knjiZevmosti’
produbljuje se sve vige. Nedavno se pojavila
publikacija 'KnjiZevne sveske’ u kojoj na nekoli-
ko stotina strana &itav niz veéinom mladih ljudi
'vr8i obradun’ sa Miroslavom Krlezom. Pozvan
je u pomoé ¢ak i Bugarin Todor Pavlov, ¢lan
(pravi? dopisnik?) Sovjetske akademije nauka.
Sad im odgovara publicist Vasa Bogdanov bro-
furom na sto strana. Iako smatramo da je ta sva-
da jalova, i da se vreme pisaca {(da ne govorimo-

-3i¢, Vladimir Nazor, Tito Stroei, Novak Simié i drugi.
Interesantno je primetiti. da se medu potpisanima nije
nalazio Miroslav KrleZa, koji se dosta rano razisao sa
KnjiZevnikom. Izgleda da je sekta¥tvo dosta ravno-
merno rasprostranjeno u ljudskoj prirodi.

) Tako je, na primer, zabranjena Socijalna misao
od 1. 10. 1929. ,radi ¢lanka pod naslovom 'Srce Isu-
sovo pod kundakom’ za koji (drZavno tuZilaitvo,
B. J.) smatra da sadrZaje teSku povredu javnog mo-
rala i vierski razdor.” — DrZavno tuZilastvo u Zagrebu
Velikom Zupanu 7. 10. 1919, br. 1. 5799/29. Dokument iz
Arhiva Instituta za historiju radnitkog pokreta Hrvat-
ske, Grupa XVIII Inv. br. 678.

1) Radniéki pokret, 1-2/1928, navedeno prema Vesovié
Milan, op. cit., str. 288. — Kako se vremena brzo
menJaju' Taj isti Jovo Jak#ié, jedan od poznatih bo-
sanskohercegovadkih socualista je u. referatu ,,Ujedi-
njenja jugoslavenskog radniékog pokreta’™ na VI zak-
Jutnom kongresu SDS BIH istakao .da ,nikad niko
radije nije napustao svoju samostalnost nego &to mi
to sada &inimo.” Glas slobode, br. 90, od 19. aprila 1819,
Qd odufevljenja za jedinstvo jugoslovenskog radnitkog
pokreta, od Kongresa ujedinjenja, do potpune $izme
put je sa svake pozicije bio vrlo kratak, Ima }i nesto
u samoj prirodi pokreta &to rada Sizmu?!
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o hartiji i Stampi) moglo upotrebiti za marodu
korisnije poslove, moramo priznati da brodura
V. Bogdanova unosi svetlosti u taj boj mmaga
s orloviina', jer daje istorijat ove grube borbe
fkkoja ne sluZi na €ast uCesnicima. (Koliko tafan,
to je drugo pitanje). Posmatra¢ mora da se pita:
Ko su ti miladiéi, bez knjiZevnih dela, ¢esto bez
potrebne kulture, koji ¢itaju lekcije Kriezi? Ko
je taj Vasa Bogdanov koji se me$a u svadi?
ZaSto se Krleza bruka debelim sveskama 'Pe-
Cata’, skaduéi sa sedmoga sprata ma mrave, u
¢asu kad i najdobronmamepniji ®itaoci njegovih
posiednjih romana konstatuju opadanje nivoa,
2urbu, pisanje tek da se piSe. Vreme je da se
svima rele: Assez! Ta vasa -skolasti¢ka tuéa, u
dlaku slitna svadama i krizama neke fanati¢ne
sekte, ne zanima nikoga: ni ¢itaoce mi ’radni
narod’. Ako moZete, dajle nam dobre romane,
pripovetke, drame, pesme, oglede, naudne ras-
prave! Ako ne mozete, zacutite, kumimo vas sv.
Marksom!”1®) Naravno, Srpski knjifevni glasnik,
kao ni mmnogi istrazivati posle drugog svetskog
rata, nije shvatio da tu i nije re¢ o knjiZevnoj
svadi nego o ostroj polititkoj borbi. Politi¢ke
borbe, naime, mogu da obuku razli¢ito ruho, pa
i knjizevno. Ako je devetnaestovekovna knjiZev-
nost i odigrala neku ulogu u stvaranju politicke
svesti i istorijske samosvesti pojedinih evrop-
skih naroda, na primer Francuza, Nemaca i Po-
ljaka, na ovom. tlu se ta njena uloga pojavijuje
kao anahronizam u dvadesetom - veku.

Stanoviste revolucionarnog pokreta

Slobodna itampa je vazda budno i sve-
videée oko narodnog duha, oli¢eno pove-
renje naroda prema samom sebi, re¢ita
spona koja vezuje pojedinca sa driavom
i sa svetom, otelovljena kultura koja ma-
terijalne borbe preobraZava u duhovne
borbe i idealizuje grubu materijalnu
formu. Ona je bezobzirna ispovest naro-
da pred samim sobom, a ispovest, kao
ito je poznato, ima spasila¢ku snagu. Ona
je duhovno ogledalo u kojem narod opa-
%a samog sebe, a samoposmatranje je
prvi uslov za mudrost. Ona je drZavni
duh koji je moguée doneti u svaku ko-
libu, i to jevtinije od gasa za osvetlje-
nje. Ona je svestrana, sveprisutna, sve-
znajuéa. Ona je idealni svet koji ne-
prestano izvire iz stvarnog sveta i po-
novo se Zivotno uliva u njega kao sve
: bogatiji duh,

K. Marks, Rajnske novine, 15. maja 1842,

. Gospodo sa crvenom olovkom! Nemojte

da Vas dalje pitamo! Mi  danas

2ivimo u vreme crvenih

stegova, a ne u vreme crve-
ne olovke,

M. Krle%a, ,,Pismo gospodi od crvene
olovke”, Plamen, 7/1919.

1) Srpski knjiZevni glasnik, , Politi®ka i moralna stra-
na lljeve hajke na KrleZu”’ (nepotpisana beleika), K.
LXI, br. 6, 18, XI 1940, str. 474.
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- Jedna vrsta neprijatelja ée pasti, A
neprijatell mora postojati. Bez neprija-
telja nema borbe. Staljinistic¢ke tle
nisu bile slu¢ajne. Xada revolucija unisti -

. svoje. spoljnje neprijatelje, po&inje da
traZi unutrasnje. Ako ih 'ne pronade, sa-

ma sebi moZe ‘da postane neprijatelj.

Vitomil Zupan, Menuet 2za gitaru, 1975.

Izgleda da se uputno razmatranje stanovista, re-
volucionarnog pokreta podeti opaZanjem da iz-
raz ,revolucionarni radni¢ki pokret” ne pretpo-
stavlja jedinstven, jednoznadan, monolitho orga-
niziran sadrZaj, pa otuda i prva polazna pretpo-
stavka da pojedini organizovani delovi pokreta,
ne samo u razlititim zemljama nego 1 u jednoj
zemlji, mogu ma razli¢ite nadine da se pomasaju
prema teoriji i javnim glasilima. Druga, ne ma-
nje vazna pretpostavka je da je revolucionarni
pokret proletarijata daleko Siri od svih politi¢-
kih organizacija koje istupaju u njegovo ime,
mada su, festo, polititke organizacije njegovi
najmilitantniji delovi. Stavide, delatnosti tih or-
ganizacija mogu doéi i biti ¢ak u suprotnosti sa
ciljevima i istorijskim interesima pokreta. Veli-
kim brojem pritmera ova pretpostavka, teorijski
i istorijski, moZe biti argumentovana. MoZe se,
6éak, re¢i da se jedan pokret me moZe smatrati
revolucionarnim i emancipatorskim u duhu Mark-
sovih osnovnih ideja, ako unutar svojih realnih
aktivnosti, a ne samo programa, ne razvija ne-
zavisna teorijska istraZivanja i slobodna jawvna
’ glasila. :

Marks je, na primer, veoma rano, jo§ 1842. go-
dine, doSao do jedne ideje koja bi mogla da
bude veoma zanimljiva kao polazna pretpostavka
u odredenju jednog stanovi§ta revolucionarnog
pokreta prema $tampi: ,Revolucija jednog na-
roda je totalna; tj. svaka sfera izvodi revoluciju
na svoj nadin; pa zadto ne i Stampa kao §tam-
pa”.19) Ma koliko ova pretpostavka moZe omnima
koji stvari posmatraju isklju€ivo sa stanovista
interesa izgledati naivna, u njoj je sadrZzana
i veoma plodna ideja o nezavisnosti i
slobo di s&tampe. Uépdteno govoreéi, Mark-
sovim ranim politi¢kim spisima provejava ideja
o slobodi §tampe. Tu ideju Marks brani intelek-
tualnim argumentima’ izloZenim izuzetnim pole-
mi¢arskim Zarom. Isto tako on ne bai mmnogo
biranim refima odbacuje i samu ideju cenzure.
Slobodnu i cenzuriranu $tampu poredi na sledeéi
nadin: ,Cenzurisana $tampa ostaje loSa i kad
stvara dobre proizvode, jer ti proizvodi su dobri
samo ukoliko predstavljaju slobodnu Stampu u
okvirima cenzurisane i ukoliko u njihov karak-
ter ne spada da su proizvodi cenzurisane $tam-
pe. Slobodna $tampa ostaje dobra i kad stvara
loSe proizvode, jer ti proizvodi su otpaci od pri-
rode slobodne $tampe. Uskopljenik ostaje lo¥ ¢o-
) Matrks Karl, Rajnske novine od 8. maja 1842,

br. 128, Prilog) u Birokrdatija { Javnost, (Beograd: Vuk
KaradZié, biblioteka Zodijak), str. 74.
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vek; makar i imao lep glas. Priroda ostaje dobra
. ¢ak i kad rada nakaze.

Sustina .slobodne 3itampe - jeste karakterna, ra-
zumna, monalna sustina slobode. Karakter cen-
zunisane Stampe jest beskarakterna nakaznost ne-
slobode, ona je civilizovano &udoviste, naparfi-
misano grdilo”.2®) Marks, dakle, odbacuje cen-
zuru ali nipodto ne odbacuje ideju o odgovor-
nosti Stampe. Zato cenzuri suprotstavlja kritiku
kao izraz samog bi¢a slobodne Stampe, kao sud
koji slobodna $tampa rada iz sebe same. A tamo
gde je $tampa podvrgnuta cenzuri, tamo gde je
neslobodna, gde je narod prinuden da ,,...slo-
bodne spise smatra za nezakonite...”, tamo je
sloboda kao sloboda doyedena u pitanje.

Ako je dosta lako uoliti da je Marks zastupao
jedno natelno stanovi$te o slobodi Stampe kao
opstetovetanskoj tekovini gradanskog drustva,
takode ne treba mnogo istraZivatkog truda da
se zapazi da su Marks i Engels dofli u sukob
sa pragmati®nim stanoviStem o Stampi i slobo-
di Stampe koje su zastupale politi¢ke organi--
zacije radni®kog pokreta. Za one kojima bi bilo
zgodno da prethodne Marksove stavove smat-
raju’ njegovom miladaladkom zabludom, mislje-
nje starog Engelsa iz 1891. godine: ,Zaista je
briljantna ideja — nematku socijalisti®ku nau-
ku, poito se oslobodila Bizmarkova zakona pro-
tiv socijalista, staviti, pod novi zakon protiv so-
cijalista, koji treba da bude fabrikovan i spro-
veden u Zivot od samih partijskih instanca.

*) Ibid., str. 81. A neSto dalje, u &lanku od .15. maja
iste godine: ,,Cenzor nema drugog zakona osim svog
pretpostavljenog. Sudija nema drugog pretpqstavlje-
nog osim zakona. All sudija je obavezan da, radi pri-
mene na pojedinadan sluaj, tumadi zakon onako kako
ga je on nakon savesnog ispitivanja shvatio. Cenzor
je obavezan da zakon shvati onako kako mu se u
svakom pojedinadnom sludaju iéno prot &. Ne-
zavisni sudija ne pripada ni meni ni{ vladi. Zavisni
cenzor je 1. sam ¢&lan vlade. Kod sudije se u najgorem
slutaju javlja nepouzdanost jednog pojedinalnog ra-
zuma, kod cenzora nepouzdanost jednog pojedinafnog
karaktera. Pred sudiju iznose neki odredeni prestup
Stampe, pred cenzora — duh Etampe. Sudija sudi mome
delu prema nekom odredenom zakonu; C€nzor ne samo
8to ka%njava prestupe, nego lh { stvara. Kad me izve-
du pred sud, optufuju me da sam prekr3io neki po-
stojeél zakon, jer ako je nekl zakon prekr$en, on mora
1 postojati. Gde ne postoji zakon o Etampi, onde ni
itampa ne moZe povreditl zakon. Cenzura me ne
optutuje da sam prekrsio nekl postojeéi zakon. Ona
osuduje moje miSljenje zato £to ono nije istovetno sa’
midljenjem cenzora i njegovih pretpostavljenih. Mom
otvorenom ‘delu koje. Zell da se izlo%i svetu 1 njego-
ivom sudenju, drZavi { njenom zakonu, sudi jedna skri-
vena, iskljudivo negativna sila, koja je nesposobna
da sebe konstituife u vidu zakona, koja se boji dnevne
svetlosti, koja nije vezana ni za kakve opite principe.

Zgkon o cenzuri nife moguéan, zato 3to on ne Zell da
kaZnjava prestupe hego misljenja, zato £to on ne
moZe bitl nista drugo do formulisani cenzor, zato #to
ni jedna driava nema hrabrosti da u vidu zakonskih
odredaba javno ka%e ono 5to preko cenzora kao 8VOg
orgeana faktitki moZe da postiZe. Stoga sprovodenje
cenzure nije povereno sudovima nego policijt.” —
L © .Ibid., str, 100-—101. )
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Ugstalom -sama priroda se pobrimula da drvede
- ne raste do neba”.?)

Ipak ovde, bar u nadelu, ne bi trebalo suvise
strogo suditi o pragmatiénom stanovi$tu o slo-
bodi §tampe do kojeg su dodle skoro sve poli-
ti¢ke orgamizacije radnitkog pokreta. Izgleda da
ima ,nefto” u karakteru delovanja tih organi-
zacija §to ih ¢&ini sumnjiavim prema svakom
istinski nezavisnom teorijskom misljenju i jav-
nom saopStavanju takvog mifljenja. Bilo bi ne-
ophodno pagljivo ispitati da 1i takav odmnos pro-
izlazi iz interesa dnevnih politickih postu-
paka i borbi, iz potreba polititkog taktizira-
nja idi je, mozda, uslovljen i teZnjom rukovod-
stva polititkih partija da imaju idejmo i
organizaciono discipliniran o ¢lanstvo. Ve~
rovatno je da je Lenjin, na primer, imao u vidu
pre svega potrebe polititke borbe kada je u
&lanku ,,0d €ega podeti?”, pisanom 1901. godine,
tvrdio da partijski ‘list mora da bude ne samo
kolektivni propagator i agitator nego i kolek-
tivni organizator.??) Insistiranje na ovoj orga-
nizacionoj funkciji partijske $tampe doveice
Lenjina, u delu Dve taktike socijaldemokratije
u demokratskoj revoluciji, do stava da je neop-
hodna. potpuna kontrola partijske ¥tampe. A u
vreme kada je partija veé osvojila vlast, Le-
njin 6ée u Stampi videti pre svega propa-
gandno i vaspitno sredstvo. Iz-
jaSnjavao se protiv polititkog truéamnja i inte-
lektualisti¢kog rezonovanja, protiv zaglupljiva-
nja masa politi¢kim pikanterijama i senzacio-
nalisti¢kog pisanja. TraZio je da Ztampa bude
ozbiljna i krititka, da uéi mase i da udi od
masa. Ovde se mora, ipak primetiti da je Lenjin,
istituc¢i u prvi plan propagandno-vaspitne funk-
cije partijske Stampe, potisnuo u drugi plan
njene knititke funkcije.29)
t) Engels Fridrih, Pismo Kauckom od 11. II 1881

U: Karl Marks, Kritika Gotskog programa, Beograd,
Kultura 1853, str. 52.

) Lenjin V. L, ,,0d &ega poceti?’, Dela, tom 4, str.
345—354. Beograd, IMRP — Yugoslaviapublic 1973.

u) Pojam kritike u radnitkom pokretu nije, takode,
jednozna&an. Za Marksa je kritika revolucionarni &in.
Veé naslovi 1 podnaslovi Marksovih dela — Kapital
s podnaslovom Kritika politicke ekonomije, Kritika
Hegelove filozofije prava, Sveta porodica s karakteri-
stiénim podnaslovom Kritika Kriti¢ke kritike, svedote
da je kategorija Kkritike jedna od centralnih katego-
rija Marksovog revolucionarnog stanovista. Revolucio-
narno kriti¢ka pozicija omoguéavala je Marksu da
demistificira zakone proizvodnje gradanskog sveta i
neminovnost njegovog pozitivnhog ukidanja, 1 to ne fa-
tumom neke slepe, od ljudl odvojene, istorijske nuZ-
nosti, nego, naprotiv, slobodom koju proizvodi revo-

_lucionarna praksa proletarijata. Posmatrana iz ovog

ugla, kritika za Marksa nije instrument tumadéenja 1
popravljanja sveta, nije orude druitvenog reformizma
1 sludkinja pozitivnog aktualnog drudtvenog poretka,
nitl sredstvo njegove stabilizacije, Kritika za Marksa
»nije anatomski no%, ona je orufje. Njen predmet
je njen neprijatelj kojega ona ne %ell opovréi nego
uni3titl”’. Tako -shvaéena kritika nije atribut, nije
instrument revolucionarne prakse, nego je revolucija,
po definiciji, kritidko ljudsko stvarala§tvo. Nasuprot
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Lenjinovo stanoviste ée u celini preuzeti i u spe-
cifitnom vidu razviti Komunistitka internacio-.
nala, @ odatle ée ga, upravo prelomljenog kroz
prizmu aparata Internacionale preuzeti i ju-
goslavenski komunisti. Trefa internacionala ¢ée,
naime, ve¢ u prvom od 21 uslova za prijem —
usiova koji ée formulirati uprave Lenjin — is-
ta¢i da partijska periodiéna i neperioditna stam-
pa mora biti podredena centralnim komitetima
pojedinih partija. Kako ¢e u razvoju III inter-
nacjonale do¢i do f{ransformacije, tako da ¢e
centralni komiteti pojedinih komunisti¢kih par-
tija zavisiti od aparata Internacionale, a owvaj
od Staljina, periodi®na i neperiodiéna Stampa
koja je izmedu dva rata izrazavala komunisti¢ke
ideje do¢i ée pod Staljinov politidki i idejni
uticaj. Tramsformacija ¢e teéi postepeno. Na
drugom kongresu usvojeni su uslovi za prijem.
Na trecem kongresu je u tezama ,,Organizaciona
izgradnja komunistitkih pantija, metodi i sa-
drzaj njihovog rada”, u -odeljku VI ,,O partij-
skoj Stampi” zapisano: ,Ni jedna novina ne
moze biti prizmata za komunisti¢ki orgam, ako
se ne potlinjava direktivama partije. Taj prin-
cip je obavezno primeniti u svim partijskim iz-
danjima, kao §to su <asopisi, nowine, broSure itd.,
ne naruSavajuéi njihove naudne, propagandisti¢-
ke i druge mamene”.?®) Teze zahtevaju mnajveti
mogufi stepen jedinstva u tonu i smeru partijske
Stampe, njeno pretvaranje u borbenu proletersku
onganizaciju. Xao primer koji bi trebalo slediti
navedena je Pravda iz 1912—1913. godine. U
propagandisticke svrhe narodito treba koristiti
podatke o druStveno-ekonomskim krizama, ne-
zaposlenosti i skitni®enju.  Naravno, nije zaobi-
" den ni sukob izmedu boljéevicke i evropske so-
cijaldemokratske koncepcije: ,,Neophodno je po-
bediti socijaldemokratsku i nezawvisnu socijalis-
ticku Stampu putemn stalnih nastupa koji se ne
smeju izroditi u milaku frakcionasku polemiku.
Neophodno je razoblitavati mjeno izdajnitko po-
naSanje, koje stremi da prikrije masovne pro-
tivretnosti, na mnogim primerima svakodnevnog
Zivota” )

U stavovima komunisticki organizovanog dela
radnitkog pokreta posebno je karakteristi®na
rezolucija o KP Francuske, doneta na II prodi-
renom plenumu IK KI, u kojoj se govori o tome
da je neophodno da rukovodeéa partijska Stam-
pa odbaci pobratimsko Zurnalistitke naravi i

ovom Marksovom shvatanju kritike, u mnogim poli-
ti¢kim organizacijama radnitkog pokreta razvilo se
jedno instrumentalisti¢ko shvatanje kritike, kao post
festum delatnosti, kao aktivnosti posie odluka najvi§ih
partijskih instanci, s ciljem da se te odluke obrazloZe
i nametnu kao jedine moguée. U takvom ,kriti¢kom”
pcstupku  autoritet istine obidno zamenjuje istina
autoriteta. Ali to sa Marksom ve¢ nema nikakve veze.

) vidi, Bela Kun, ur., Kommunistiteskij internacional

v dokumentah, Redenija, tezisi 1 vozzvanija kongresov

Kominterna { plenumov IKKI 1919—1932. Vtoroe izd.

(Moskva: Institut Marksa—Engelsa—Lenjina prl CK
VKP(b) 1933), str. 216,

=) Ibid., str. 219,
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obitaje i da ne stavlja svoje stupce na raspolo-
Zenje ovom. ili onom movinaru-koji izlaZe svoja
li¢na ubedenja. Litna misljenja, a time ¢ dijalog,-
se zapravo progone iz partijske Stampe, ako nisu
striktno dirigirani od vrhovnih partijskih in--
stanci: ,,Ni u kom slutaju ne smeju se pojavlji-
vati uvodni &lanci, ¢ak ni sa potpisom autora, u -
kojima bi se- kritikovali pripadnost. i pot&inja-
vanje i izvr§avanje naredbi Komunisti¢ke in-
ternacionale i francuske partije. Ako bi rukovo-
deéi organi partije smatrali ipak korisnim pub-
likovanje takvih &lamaka, za kona¢no osvetlja-
vanje bilo kakvog pitanja, ti €lanci se moraju
Stampati samo sa komentarom da se to &ni u
diskusione svrhe, s kategoritkom napomenom
redakcije koja ukazuje na veé¢ doneto partijsko
refenje; iza takwvih &lanaka obavezno moraju
slediti direktivni.¢élanci koji enengitno zastupaju
naznateno refenje”.?) Tako je odredena bitna-
smernica kojom se mora kretati intelektualna
delatnost i teorijska misao unutar Komunisti¢ke
internacionale — smernica koja upuéuje na pro- -
pagiranje odluka pojedinih rukovodstava, a na-
ro¢ito jednog. Ovaj put uoblidiée u sistem mera °
V kongres Komunisticke internaciomale. U te-
zama za taj Kongres pod naslovom ,,Propagand-
na delatnost Komunisti¢cke internacionale i nje-
nih sekcija” govori se o organizacionim zadaci-
ma pojedinih sekecija u oblasti propagandnog
‘rada’ i naglagava se da partijska $tampa mora
biti dekoriSéena za budenje interesovanja za
vaspitni - partijski rad, za samoobrazovanje i
pmbleme marksizma-lenjinizma. Casopisi su tu,
njihova je svrha postojanja, da daju teorijsko
obrazloZzenje praktitno-politickim  pitanjima:
,Komunistitki ¢asopisi duZni su teornijski pro-
dubljavati raspravljanja aktualnih polititkih i
taktitkih pitanja, ne teZeéi za op$tedostupnodéu
izlaganja, Jednodnevna  partijska $tampa se ta-.
kode ne sine bojati teorijskih pitanja, razume se,
samo u vezi sa trenutnim politi¢kim, pitanjima i
svakodnevnom ekonomskom borbom - proletari-
jata”.#’) Formiranjem - agitaciono-propagandnih
odeljenja u sekcijama Komunistitke internacio-
nale bi¢e stvorena organizaciona osnova za
sprovodenje ovih stavova.

Jugoslovenska komunistitka partija je veoma
rano usvojila programs!ku orijentaciju, organi-
zadione forme i osnovna stanovista o propagand-
" noj delatnosti i ulozi Stampe, ali ne bez unu-
tarnjih trzavica i veoma te$kih spoljagnjih okol=
nosti. Pre nego $to bi se nedto odredenije uka-
zalo ma te trzavice i poteSkoée, poirebno je -os-
vmuti se na jednu bitnu t‘.m.]emcu Zahvalju-
juéi pre svega snafno razvijenom i m majboljim
izdancima visoko samosvesnom u decenijama
razvitka intelekfualno kultiviranom socijalisti®-
kom pokretu, u meduratnoj Jugoslaviji su broj- .
ni ne samo komunisti¢ki { Komunistitkoj partiji

®) Ibid., str. 287.

) Ibid., str. 433,




o1

BOZIDAR JAKSIC

" iski-Yistovi: i Lasopiai i kojima su maikswtiéke.
ideje nalle svole mesto. Jod su brojniji Easopisi-
razli®itih gredanskih idejnih onljentacija u ko=
jina su razvijeme krititke i druge emalize o3~
novnih marlm:stiém ideja. Brojni su — bez ob~
zira na nepovoline druStvene, polititke, ekonom~
ske i “kulturne uslove, bez obzira na progone
naprednih - intelektualaca, ‘na transparentno pri-
sutni. antiinmelelctualizam meduratnog jugosla-
venskog drustva! Ako se idejno opredeljenje ne-
kog Casopisa posmatra u majfiroj koordinaninoj:
podeli gradanski poredak — prole-
teéerska revolucija, vet povr¥nim uvidom
u:-sadrZzaj meduratnih jugoslavenskih é&asopisa
mode se. zakljufiti da- su marksistitke teme i
pristupi- hili prisutni ne samo u publikacijama.
Komunistitke partije ili Casopisima leve idejne.
orijentacide.(mo.leterske ili -gradanske) nego i-u-
tisto graGanskim i gradansko-konzerva;twmm
publ-lkacuama %) Posmatrana na teorijskoj ravai,
ova émuemca govori da su komunizam kao po-
kret i marksizam kao teorija bili Jedno
od obeleZja. toga vremena koje ni
jedna orijentacija m]e mogla zaobi¢i. A mna pla-
nu polititke taktike i kao obeleZje javnog Zivota
ona govori o 8irini i dntelektualno] zrelosti_od—
fedemh riaprednih gradanskih snaga, ali i Tevo-

snamu,u organizacioni oli ne i jedini izraz bila
Kmnumstléka partija.

Uohuéa]eno Je da se kate da su oftre represivne
mere rezima zatekle jugoslavensku Partiau nes~
premm, da se njeno rukovodstvo nije sna$lo i
na mnajbolji natin reagovalo na te mere. To je
iz jedne, u ideglofkom smislu boljlevitke a u
geografskom smislu moskovske, perspekiive ne-
sumnjlvo tadno. Mada razmatranje tog problema
iglazi iz okvira ovog rada, di se primetiti da se
w. ovoj perspektivi gube iz vida dve okolnosti.
Na-jednoj strami, na evropskoj drustvenoj.sceni:
dolazi. do oseke revolucije, na primer u Ma-
darskoj i. Nemackoj, gde su i inale revolucio-
narni tokowvi bili daleko sna2niji nego u Jugo-
slaviji. To znadi da su ojatale kontrarevolucio-
narne .gnage, §t0.je svakako hila povoljna okol~-
nost .da se u Jugoslaviji. konsoliduje gradanskd
rezim i-to upravo u svom konzervativnom, ili bi
ovde mo2da precizniji izraz bio — reakcionar+
nom ‘izdanju. Na drugoj strani, u novestvoretoj:
Partigi - de pored jakog boljSevitkog utlcaja bio
ne manje jak, a u bazi svakako snazniji, ubical
tradicije i vmpntmja evropskog socijahstlbkog
pokreta, koji je partijsko &lanstvo upubivao na
teren svakodnévne klasne borbe unutar gra-
danskog poretka.. Jer -nie treba zanemariti Ginje-
nicu da se Partija upravo mnutar gradan-
skog pPoretka ‘pojavila kao znatajna snaga
na Jugoslavensko; pohtxbkol i uopite dmétvenaj
") Kao k ozitet. mo!e se zabeletltl da je jedan:

nati mar koji se posle drugog svetskog rata isti-

tao _svojim:- dogmutizmom t rigorizmom u ta vreme
objavio- jedan tlanak u - Policijskom . glasniku. |
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sceni, a rezultati skup$tinskih 1i,. navedito, . op-
ftinskih izbora samo ma ubedljiv. nadin demon-
striraju tu &¢injenicu. Partija je u tim okolnos-
tima émala svoje novine, ¢asopise, izdanja; tru-
dila se da ima svaje étamparije.’l) S, danasnje
distance moZe se tvrditi da je gradanski poredak
neposredno pe styaranju meduratne Jugoslavije
bio nedovoljno jak da bi se_ oftrije sukobio sa
organiziranim snagama radnitkog pokreta u Ju-
goslaviji, ali i da su te organizovane snage bile
spremne da poStuju pravila politidke igre po-
retka. Zbog te spremnosti organizevanih snaga
radnidkog pokreta represivne emere reZima imale
su karakter udara na prmcmpe legaliteta po-
retka u celini, Otuda se mo¥e i govoriti o mo-
mentu mnenaden;a, zatedenosti; momentu . koji
se veoma jasno ogleda u <injenici da Partija
nije imala strategiju izdavanja swveojih pubhka~
cija u ilegalnim uslovima:

Naziv Izlazi TiraZ -
. 1. Radni¢ke novine dnevno 15.000
2. Glas slobode . 5 5.000 ( 6.000)
3. Nova istina nedeljno $.000 (12.000)
4. Radni®ka rijeé ” : 2.000 ( 2.700)
5. Radni¢ka straZa ”» 2.000 ( 1.200)
' 6. Oslobodenje ' 4.000 ( 2.500)
7. Radni¢ki list dva puta nedeljno 4.000 ( 2.200)
8. Socijalisti¢ka zora nedeljno . = 2.000 ( 2.500)
9. Proletarac " 1.000 ( )
10, Narodna volja » 1.000 ( 1.500)
11, Narodni glas e -3.000 ( 2.000)
12, Radnik I 1.500 { 1.000)
13. Jedtnakost dva puta nedeljno  5.000 ( 4.000)
14, Baminénost meseéno 5.000
15. Crvena zastava " © -5.000 ( 6.000)
18. Uditeljska borba jedanput meseéno 3.000
10.000

17. Crveni smeh nedeljno -

Ta strategija izgradivana je postepeno i uz ve-
like trzavice. Razvijala se u 4ri osnovna pravca.
Prvo, uz finansijsku pomoé Komunistitle in-
ternacionale Partija je u Moskvi, ali i drugim
evropskim gradovima, izdavala svoje publikacije
koje je ilegalno nasturala u Jugoslaviji. Takav
shiwtaj bio je, na primer, sa teonijskim organom
CK KPJ, casopisom Klasna borba koji:je po-
krenut 1926. godine, a s jednim duZim. prekidom
je izlazio do 1937.3% Drugo, u prirodi je svake
polititke organizacije koja je prisiljena:da 'vodi
ilegalnu politicku borbu da nastoeji da organi-
zuje I ilegalnu izdavatku delatnost.. Naravno da
¢ée m ilegalnim uslovima nada: letak* biti dedée-
sredstvo od lista, list od Easopisa, &asopis od knji-
ge. Tako je vet marta 1921. godine u Zagrebu, na.
gegtetmem $tampan ilegalni list Komunista. Ve-
ki je broj partijskih publikacija ,,obJav}.Jen"

”) Dr Milan Vesovié¢ (op. cit., str “6) na osnovu poda-
taka iz Radnifkih novina, u, dodatku 147. broja (9.
juna 1920), pripremljenih za Vukovarski-kongres :daje
sledeél tabelarnl pregled partijske Stampe:
*) Potrebno je napomenuti da su teZnje Partije da
izdaje teorijski &asopis bile snaZnije od hjenih mo-
osti. Pokretanje é&asopisa Borba.1920. zavriilo:se
neuspehom, jer je Obznana spreéila da prvi broj dode
do. titalaca. — Uporedi M. Vesovié, op. cit.. str. €0, —
Napredni KrleZini &asopisi Plamen i Knjiievnc repub~
UHka nikli su ne bez znanja . partijsikih instanci, ali
.. mimo njithove organizacione strukture.
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na ovaj-nadin. Interesantno je, takode, napome-
‘nuti da je zvaniéni organ CK KPJ, Proleter bio
(tampan u inostranstvu i ilegalno rasturan u-
zemlji, da bi kasnije bio ilegalno $tampan u zem-
1ji, &to je, izmedu ostalog, svedolanstvo o jata-
nju uticaja Partije. Medutim, karakter tih pub-
likacija je bio specifit¢an. Partija . je, maime, nas-
tojala. da sadrzinu tih dlegalnih publikacija ne
wopteretuje” nitim &to bi se bilo gde moglo le-
galno publikovati. U tom pogledu indikativna je
ocena koju je Proleter izrekao o glasilu Univer-
zitetskog komiteta u Ljubljani, éa:sop'nsu Rdedi
signali, u kojoj se naglasava da je objavijeno

. nekoliko viSe teoretskih &lanaka (npr. o na-
cmmailmom pitanju, o drzavi itd.) koji bi se sa
malo izmena mirne duse mogli $tampati u ne-
kom legalnom listu ili ¢asopisu. Nema ni smis-
la ni potrebe takvim é&lancima zauzimati drago-
ceni p'rostor U nelegah:om listu” (podvukao

B.J.).3)

Takva orijentacija Partije odredivala je trefi,
za annaliz’u meduraztnih jugoslovsnskih éasotp-isa
Birenje partu-skog uticaja u legalmm basoplsuna;.
ili pokmetame formalno uzevii, nezavisnih &a-
sqpx.sa Q konma ée Partija dmati presudan uti-
caj. Tako je Partija, zahva.ljmum pre svega,
Stevi Galoga%i imala sna¥an uticaj u zagrebaé-
kom &asopisu Kritika, i to u vremenu (1928)
kada su spoljmim okolnostima i unutradnjim raz-
mimoilaZzenjima moguénosti njenog delovanja
bile veoma skudene. Ni mjen uticaj u Sasopisu
Nova literatura nije bio mali, a &asopisi Nada
stvarnost i Izraz, na primer, pored nekih dru-
gih, bili su veé pod dominantnim wuticajem
Partije, tako da se na izvestan nadin mogu sma-
trati legalnim glasﬂlma jedne ilegalne partije.’?)
Knji%evne sveske iz 1940. godine bile su veé pot-
puno legalna partijska publikacija, mada su se
neki od partijskih radnika koji su u njima sa-
radivali morali potpisati pseudonimima.’)
%) Proleter, Organ CK KPJ — Sekcije. Komunistitke

internacionale, br. 8-9, God. IX (August 1933), str. 1L
(Rgprlnt izd. str. 255).

m M. Pllas tvrdi da su kruiile glasine da je Nova
literatura pokrenuta partijskim novcem, dok je nje-
govo misljenje da je Pavle Bihalji, po izlasku iz -zat-
vora u kome  se dobro drZao, u izdavatkom predu-
zeéu Nolit blo sasvim nezavisan. Sto se tite -Nafe
stvarnosti za koju je vladalo javno misljenje da: je
komunisti®ki. &asopis, Pllas tvrdi da je nastala kao
rezultat politike narodnog fronta i dokazuje tu tvrdnju
time 3sto su u &asopisu saradivall komunisti i nad-
realisti. — Dilas Milovan, Memoir of a Revolutionary
(New York: Harcourt Brace Jovanovich 1973), uporedi
pp. 83 i 254—257. — Ravnatelj Hrvatske naklade koja
je izdavala Izraz postao je ?40. godine Vladimir Ba-
karié. :

) To nisu morali, ‘a moZda, i mogli da udine svi autori
priloga u KnjiZevnim sveskama. Prica 1 Kofa Popovié
su svoje priloge potpisivall svojim imenima, Otokar
KerSovani se potpisao kao V. Dragin, Milovan Pilas
kao Milo Nikelié, Edvard Kardelj kao Josip Sestak.
Naravno, Todoru Pavlovu, koji je u KnjiZevnim sve-
skama imao &etiri priloga nije ni trebao pseudonim.
Njega je lako prepoznati fak i po naslovima, kao &to
je, na primer, ,,0 filozofstvujuséim fiziarima”.
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Potrébno je naglasiti da se KPJ 1 meduratnoj
Jugoslaviji nije lako odrekla legalnih publikaci-
ja. Mrak ne nastupa odjednom. Bilo bi veoma
pogredéno misliti da je Partija po donodenju fzv.
Zokona o 'zaStiti dr¥ave ostala odmah bez mo-
gutnosti da indaje periodi®ne, pa tak i dnevne
- publikacije. GuSeryje je teklo postépeno — me-
rama represije, finansijskim iscrpljivanjem, uno-
Zenjem razdora, sejanjem nepoverenja i drugim
metodarna. No Pantija je uvek nastojala da nade
nove mogucnostl i da ima neki &asopis pod svo-
jim uticajem. Tako je na inicijativu Partije pok-
renut 1928. godine &asopis Crvene pomoti Zas-
tita dovjeka — Nezavisni glasnik za &ovje€ja i
gradanska prava, koji je uredivao August Ce-
sarec. Biro CK KPJ je 11. VII 1928, u ,,Uputstvu
PS-ima za rad partijskim &lanovima { organi-
zaciji CP” pod ta®kom II ,,Uputstvo za rad oko
lista Zadtita dowjeka” dao sledete objaSnjenje:
,A4) Pred vlastima i javno&¢éu list je formalno
viasnost jednog knjizevnika, koji ce isto tako
formalno iznositi svoje litno gledifte po caznim
socijalnim i politidkim pitanjima, tretirajuéi pi-
tanje reakcije, belog terora, besposlice, gladi,
elementarnih katastrofa itd. Faktitmo list je or-
gan CP u Jugoslaviji i pokrenut je u svrhu le-
galizacije pokreta za podupiranje ZR (Zrtava re-
Jima, prim. B.J.) u Jugoslaviji”.») :

Nije potrebno mnogo maste da se zamisle re-
presivne imere reZima prema ilegalnim. partij-
skim &asopisima, odnosno onima koji su dobijali
i posedovali primerke takvih Sasopisa. Dok su
-asopisi za koje se sumnjalo da su pod uticajem
komunista plenjeni i zabranjivani, tako da su
morali biti obustavljeni, a njihovi urednici testo
hapieni, saslulavani.i sudeni, ilegalni d&asopisi
su predmet specijalnih policijskih mera o ko-
jima je i Sira javnost uglavnom ostajala. neoba-
veStena. Tako se, na primer, 27. novembra 1937.
godine, dopisom Pov. br. 52261, Ministarstvo unu-
trednjih poslova obratilo banskim wupravama,
obavestavajuéi ih o sledeéem: ,,Ovih.dana je ne-
poznati odasiljaé — verovatno koii &lan CK KPJ
iz Pariza poslac na razne adrese veéi broj pri-
meraka lista 'Proleter’ za mesec novembar 1936.
god. Ove podiljke su zaplenjene. Proleter se 3alje
upakovan u koverte sa sledefim naslovima: 1)
Aux bons vins de France, Paris VI — Rue Gre-
billon 38, 2) Comptoir des Reirigerants, Paris,
Boulevard des Capucines 25, 3) Les Grand Cir-
cuits Internationaux, Paris IX Boulevard Hausa-
mann, 4) Editions Umiverselles, Paris, Rue de
~ Rivoli 53, 5) Comité des Expositions intérnatio-

nales, Paris VIII, Champs-Elysees 121”.
Zatim se navode adrese ljudi kojima je Prole-
ter na taj nadin bio poslat, pa se zakljuduje:
sDostavijajuél prednje upravi, ¢ast je Ministars-
tvu umoliti, da izveli uprava narediti podrué¢nim
viastima da obrate pafnju na podiljke, koje sti-
%) Insfitut za historiju radnidkog pokreta Hrvatske —

- Arhiv, Grupa II, Inv. br. 144,
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zgvaju iz inostranstva u ovakvim i sLiéni_;A ko-

vertama, kao i to da se prikupe podaci o licima,

koja su gore navedena, ako st ista komunistitki

i filokomunistidki raspoloena u koliko to ved

niJe ranije uéinjeno, |p0\§to medu adresatima ima i
- takvih koﬁ niso komunisti”.

Bez preterivanja mo¥e se reti da je socijalna
i intelektualna, pa i lidna, sudbina li¢nosti koje
su se opredeljivale za komunizam kao pokret i
marksizam kao teoriju nasila u soeijalnim uslo-
vima meduratne Jugoslavije sve odlike revo-
lucionarnog tragizma. Reakcionarne viade gra-
danskog reZima proganjale su, podvrgavale te-
roru i kaznama, pa i ubijale komuniste, pa i sve
one koji su im bili idejno bliski. Takode su i
veé kagnjeni komumnisti u kaznenim zavedima
podvrgavani raznovrsnim  oblicima tor’mre na
. koju su odgovarali Strajkovima gladu i drugim
demonstracijama.®®) Medutim, za izvestan broj
komunista kofi su bili saradnici legalnih i ilegal-
nih penioditnih publikacija, ‘nesreéna litna sud-
bina nije =Zavriavala represijama . gradanskog
rezima meduratne Jugoslavije. Mnogi komunisti
koji su preZiveli te represije na¥li su svoj tra-
gitni zavrSetak u besnilu staljinistitke kontra-
revolucije, tom termidoru Oktobra. Josip Broz,
na primer, piSe da je Staljin vodio ,,...takvu
politiku koja je uniStavala revolucionarni lik ko-
munista i stvarala tip komwunista-beski®menja-
ka...” i da je zbog takve Staljinove politike
» ... nasa Partija izgubila veliki broj svojih kad-
> Tova, bilo Zbog polititke demoralizacije, bilo zbog
fizitkog istrebljenja za vreme wvelikih Staljinowih
Cistki’ u. Sovietskom Savezu, u kojima je stra-
dalo preko stotinu prekaljenih komunista koje
Je godinama vaspitavala na%a Partija 1 medu-
narodna revolucionarna borba. Medu njima bile
su desetine biviih partijskih rukovodilaca, od
kojih da pomenem samo neke, kao Filipa Filipo-
viéa, Stjepana Cvijiéa ’Stefeka’, Vladimira Co-
pita, Radu Vujovi¢a, K. Horvatina, itd., koji su
zajedno sa stotimjak drugih rukovodeéih komu-
nista iz nade zemlje nasli stnrt u Staljinovim zat-
vorima i logorima”.?®) Ako se ovom spisku do-
daju imena jo§ dvojice generalnth sekretara Par-
-tije, Sime Markowvita i Milana Gorkiéa, izgleda
da nema nikakve sumnje u to da je staljinistitka
kontrarevalucija odnela vide Zivota videnih jugo-
'Vidi Proleter, ,.Strnjk gladu u Mitrovici”, br.

l 933, str. 67, ,Krik iz mitrovadke kaznione’”, br.
4—5/1934, ‘str. 14, ,,Grozna osuda pol. kainjenika" br.
6—-7/1834, str. 3—4. Uporedi. takode Jovanovié Rajko,
Glavnjaéa kao sistem i Falisticke Zrtve — Historija

- bijelog terora u Jugoslavijii i Rupéié Nikola, Robije —
-Zapist hrvatskih narodnih boraca (mm

%) Broz Josip, Tito, " Cetrdeset godina revolucionarne
harbe Kom\mistléke partije Jugoslavije”, . Govert
&lanct, Sv. (Zagreb 1880), str. XX—XXI. Ostaje. na-
ravno pltan;le koliko su u to vreme neki jugoslavenski
komunisti doprinosili toj Staljinovoj politici.
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slern.skih komunista mego sistem represije ju-
goslavenskog burioaskog reZima.’) -

Bilo je owvde neophodno istaknuti .i &injenicu
staljinistitkog terora jer je to od bitnog zna-
¢aja za razumevanje osnovnog idejnog i poli--
titkog strujanja medu komunistima intelektua!—
cima koji su saradivali u meduratnim Casopisi~
ma i bill udesnici mnogobrojnih polemika i ras-
prava unutar samog levog pokreta. Naime, dobro
je poznato da je staljinizam od . Zive Marksove
misli napravio sistem dogmi, ukalupio je u sku-
¢eni okvir dijamata i o tome nema potrebe ovim
povodom SJire raspravljati.®®) Medutim, ako je
dogmatska vanijanta marksizma stigla-i stizala
na ovo tlo kao primitivni provincijeki eho samog
staljinizma, rezultat je za razvoj leve misli mo~
rao biti porazan. Cak je i takav stvaralac 3iro-
kog duha i bogate kulture, kakav je bio Marko
Risti¢, morao u jednoj polemici iz 1934. godine
da zastane pred Vinaverovim argumentom o
,marksistidkoj veronauci”. Ali ako su ‘Staljinovi
intelektualni i politidki sledbenici u nekim ras~
pravama bili najglasniji, onda se ne treba &uditi
dosta niskoj intelektualnoj razini njihove sadr-
zine. Tako, ma primer, Stevo Galogaia u svom

¢lanku ,,Za likvidaciju nadrealizma” dosta jasno

i relativno rano ocrtava tu poziciju. Tu se sta-

m Jugoslovenska Partija je pre skoro trideset godina
jasno uo¢ila gubitak kojl joj je naneo staljinistiki
teror i vilastita vera u Staljinovu politi¢ku Iliniju.
Taj problem veoma jasno je uotio Rodoljub Colako-
vié kada je zapazio: ,,Staljln je poubijao viSe istak-
nutih komunista nego burZoazija celog sveta .zajed-
no”. — Colakovié Rodoljub, Kazivenje o jednom po-
kolenju, knjiga II, (Sarajevo 1968), str. 320, Ni sudbina
veéine marksista 1 komunista intelektualaca koji su
prezivell meduratnu Jugoslaviju i nisu bili u prilici
da dodu pod udar staljinisti¢kih , &istki” nije blla
niita manje tragi¢na. Prvi dani rata, kontinuitet zlodina
(neki od njih su bili uhap3enj pred rat i ostavljeni
novostvorenim ustaskim ,viastima™) i politika geno-
cida odneli su Zivote Ognjena Price, Zvonimira Riht-
mana, Otokara XKer$ovanija, Branka Buji¢a, BoZidara
AdZije, Augusta Cesarca i mnogih drugih. U ratnom
vihoru izgubio se 1 Veselin MasleSa. Neke od ovih
komunista intelektualaca Josip Broz je veoma a¥tro
napao u Proleteru 1939. 1 1940. U jednoj beleSci mno-
go godina kasnije ée tu situaciju ovako opisatl; ,Je-

- dinstvo Partlje i cljelog revolucionarno-demokratskog

pokreta bilo je utoliko neophodnije ito se naa zem-
lja nalazila neposredno pred faSistifkom agresijom 1
pred opasnoféu uvodenja totalitarnog sistema vladavi-
ne po uzoru na fadistitke zemlje, uz oZivljavanje naj-
gorih strana Sestojanuarske diktature. Stoga Je svaka
nevjerica u socijalizam ugroZavala jedinstvo revolu-
cionarnih redova i objektivno sluZila neprijatelju. Iz
tog razloga smo, vodeé! energi®nu borbu za jedin-
stvo Partije, te pojave kvalifikovalli kao trockizam
pilt liberalizam i neshvatanje osnovnih zadataka Par-
tije. koja je stajala_ neposredno :pred revolucijom.
Medutim, bez obzira 3to pojedinei nisu odmah shva-
tili suStinu 1 smisaoc tadainje borbe nafe Partije, oni
su u svoloj veéini ostali na pozicijama naseg revo-
lucionarnog pokreta”. — Broz Josip Tito, -Sabrana
djeta, tom 4, str. 97 (Beograd: IC Komunist 1977.

*) Jedan od_pisaca bogate vlastite staljinistitke pros-

lostl pife: . Filozofija je bila pruZena nadohvat svima

u tri lekcije. Ontologija: tri principa materijalizma.

Logika: &etiri zakona dijalektike. Flozofija istortje:

pet etapa klasne borbe”. — Garaudy Roger, Mar-
xisme du XX siécle, Paris 1966, p. 14.
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Ijimsuém ‘politi®ki manir prenosi i na podrudje-
téorije. GaJog_aia tu dolazi do stava o potpuno
mgradeno: i zaveSenoj - d.uJalektxcl u koju se ne
sme smmmjati — dijadektici izrazenoj stavom da
baza odreduje nadgradnju. Ko imia neke pri«
medbe, ‘treba ga likvidirati (Galogaria naravno.
neé mishi na fiziGku likvidaciju, ali je izraz ,llicvi~
daeija’ tu konotaciju ma svom izvoridtu veé do~
bio). Sve-to je, zapravo, prihvatanje staljinske me~
tafizike kao dijalektike. Sta uopdte znadi stav da
nicku” intelektualnu ‘poziciju — bilo koju! —
© . nireba potpuno likvidirati”.’)

Kada takav. sbav postane stanoviste aparata.

tada zaista . prostor za razmi&ljanje i nedoumice

postaje: veoma &irok. Ako se fovek samo malo

zamisli nad naslovom Dilasovog &lanka ,Nepo-

t.rebne koncesije nadrealiznu” mozZe doéi bar do
tri osnovna zak.l]uéka

(1) Ako 25e govori o ,,nepotrebmm" znadi da se
podrazumeva da postoje i ,,potrebne” kmcesije.
$to.«dalje zmadi da bi autor u nekim drugim pri-
¥kama zastupao i drugatija, pa i suprotna sta-
novista, a- takode da bi aparat kome pripada
mogao istim. povodom da imd.aje i suprotne di-
reéktive. Dilasova polititka i intelektualna sud-
bina tu pretpostavku dosta ubedljivo potvrduje.

.2) ‘Sta znadi r»aprav»tx JKoncesiju” uzlaga.nju
‘jednog - intelektualnog stanovidta, opredelienja?
Nije li to izraz ddredenog politickog taktiziranja:
onoga koji-,;tini koncesiju” i jasan dokaz da mu
do argumenata, obrazloZenja, sufeljavanja raz-
li¢itih misljenga, dijaloga kojim dominira raz-
loznost, refju — do istine nije uopste stalo?
Javm prostor prema tom-stanovity rezervisan
: je samo za istomifljenike.

(‘3) Napdkon, veé formulacija- naslova tog ¢lanka
nagoveStava da se, kada je red o stanovigtu za-:
stupnika --aparatske linije, nije uopdte radilo o
predmetu intelektualne rasprave, koja u balkan=~
skim koordinatama po pravilu dobija oblik su-
koba, vet o pokufaju da se imtelektualci du-
hoviio bliski pokretu materaju da politicki -glu-
gaju, da budu polititki posludni aparatskoj liniji .
po logici — lko-nije s nama (ko nas poslusno ne
- sledi), taj je protiv nas.i) :

Reti su' ‘izdajice; otkrivaju stanovidta i stavove
i u ‘onim wvidovima tkoje bi autori Zeleli da
prikrivaju. Logika staljinizma je lako prepoz-
natljiva. I danas vredi razmisliti o stavu Ri-
karda Podhonskog i Zvomimira Rihtmana (Pe€in-
ca i Ravnikara) koji su tu logiku jasno prepoz-

nah .. ko;a ue s druge strane konkretna ko-

") Galogala Stevo, ,,Za lilwidaciju nadrealizma” Li-,
tera‘tura hr 2, God. II (feb. 1932), str. 49.

) Dilns Mﬂovan. . Nepotrebne koncesije nadreallzmu"
Znanost i iwot br 5—8 (g;nsxdeni-proslnsc 1937), ‘&ir.
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it od ‘takvog ideolodikog ’Sistenia’, provodenog
na nestvaran nalin, rezmetanjery izrazima.
pozitivizam’, 'simbolizam’, ‘pragmatizam’, 'agno-
sticizam’, 'mahizam’ itd. bez ‘daljeg- db;aénda—
vanja? Ako oni koji takvo 'éigéenje’ provode ima-
ju- dovoljno autoniteta, oni mogu zaista -uspeti
da temeljito ofiste napredni pokret od. saradnje
svih ‘onih intelektualaca koii shjepo ‘ne prih~
vafaju sva iiSljenja tih papa. i dalaj-lama”y
@va; stav .pokazuje da su Rihtman i Podhorski
jasno uodili da se ne radi o suotavanjima argu-
menata ni 0 te@nji- da se sadriina pojedinih
problema — ovde se konkretno radilo o razli¢i-
tom .shvatanju odnosa prirodnih nauka i fitteo-
,'a moglo se raditi i o bilo kom drugbm
‘filozofskom dli nauénom pitanju —Sto svestra-

nije razmotri, vet da se jedan: tok 'u svojej

poltiticdkoj drmenzm utini ne samo: domi-
nantnim nego i Jedlnum mogucum Nji-
hovo prepomavame papa i dalaj-lama je zapra-
‘vo dire i precizno uocavan;e degmatskog -kiarak-
tera staljinistidke pozicije, pa tek potom--uspela
polemitka figura. Ribhtman i Podhorski su pog-
refili, moZda, jedino u prognozi — -napredni
pokret nije moguée ,,otistiti” od saradnje inte~
lekiualaca koji drukéije misle, jer bi to znadilo
vkidanje samog pokreta. Talno je, medutim,-da
su mnogi napredni intelektualei naova):ild (ma)
nadin dolazili u sukob sa’ politiékim organizaci-
jama unutar pokreta, a’*naroéitd onima koje su
fefile da 1 pokretu ‘ostvare mon opol pod: fir-
mom monolithog jedinstva. -Mnegisu
postah #rtve jedne linije unitar polititkih orga-
nizacija, ili- naprosto tragi¢no zavrSili podto su
prethodno odbateni- kao ,,trockisti”, ;imdajnici”,
wagentprovokatori”, ili su bili, jednostavno: prez-
reni ;;zbog lofeg drianja preﬁ polictjom”, mada
im je majveti greh bio $to- bearézervno nisu
prihvatali ,sudske” verzije o navodnom izdajstvu
ostave boljSevitke gaide”,  $to nisu priznavali
mudrost pakta Molotav — Ribentrop-1 praved-
nost sov;etsko—fmskog rata, a iznad svega'§to'su
druk(‘.ue mislili i nezavisno od polim‘!kog a.parata
-delovali. :

Iz »tog ugla rposma@ran i tzv. sukob na -1m:]iievnoj
devici dobija neobine ‘i nimalo - estetske dimen-
zije. I tu je u pitanju samo pravo &oveka
da drukéije misli. Mo%da, na primer, Mar-
ko Ristié pogre$no interpretira Don Kihota, ali
niko .od njegovih oponenata; ¢ak ni: najtrezve-
niii kao 8te je Otokar KerSovani, ne daje mu
pravo na gredku. Ako se fome doda vet
oveitala istina da svako druk&ije . mis-
lfenje ne mora biti 1 pogredno
midljenje, onda je agresivnost. Knjifevnih
svezaka moguée osvetliti i na sledeéi naéin —_

ti' mora& da misli& kao 3o i ja mislim, inade sl

neprijatelj! To zapravo znadi — ti forad da

misti&¢ kao $to su mene naudili (ifili naterali) da

.4 Peéinac. 1 Ravnikar (Zvonimir Richtman i Rikafd

Podharsky), ,Nauka- 1li dogmatika", Znanost®i -2voet,
br. 1, (sijetanj-velja&a 1938), str. 75.
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mislim. - Tu. je - veé Staljinova  lekcija naufena

naizust, ali ne treba zaboraviti da ukinuti pravo

na. drukdije misljenje znadi, ukinuti pravo na
svako. mifljenje, jer — samo jedan misli!

Da je hnla rat © polutxékom s'tzkabu svedo®i i
jedna naknadno data ocena: »Predosjetajuéi olu- -
ju, .burZoazija - je -pustila u pogon trockisti¢ke
provokatore. Oni su_$irili burZzoaske lazi i kle-
vete o Sovjetskom Savezu, o toboZnjoj Staljino-
voj- dikktaturi, o toboZnjoj vlasti birokratije u
‘SSSR, o toboZnjem falsifikovanju procesa protiv
tmcklstxdkm zinovjevskih i buharinovskih $pi-
juna; ove Jadne grupice, protkane policijskim
$pijunima, preduzimale su sve Sto se od njlh
trazilo da pariraju rad Partije na popularizaciji
SSSR... U toj borbi za idejno jedimstvo Partije
ozbiljnu - opasnost je predeta:vljala vetina  inte-
lektualaca koji su se iz raznih pobuda bili oku- °
pili oko éasqpma "Petat’, od kojih su neki, kao
na primjer Rihtman, .wSLh otvorenu reviziju
temelja marksizma...”?). Ova ocena je u skla-
du s jednom koju Je 1939. godine izrekao Josip
Broz u-Proleteru: ,Nekakav Rihtman i kompa-
nija nastoje sada da ponovo uskrise propalu teo-
riju Macha, koju je Lenjin u svojoj knjizi "Empi~
rloknft;cmam razbio u prah... Daje se gosto-
primstvo’ Ri»chl:manu, koji je poéeo 'ispravljanjem’
Engelsove i Lenjinove dijalektike u prirodi, a
zavréio sa klevetanjem njihovog najboljeg, nas-
ljednika Staljina, a brani Hrtlerovog $pijuna Bu-
harina”.®%) Ma koliko da %ovek iz danasnje per-
spektive moZe da pokaZe razumevanje za onda&-
nja shvatanja, jedan zakljutak je nesumnjiv: u
pitanju je polititki tok, a ne sadraj ideja.

Posmatra.no na teori]ssﬂ(om planu, stazljmizam je
u nas$u meduratnu marksisti®ku misao doneo
jednu nemoé da se izade iz okvira gradanskog
sveta. Ta memoé, to nepovereme u buduénost,
u revoluciju kao proces emancipacije, u mogué-
nost dijalektitke negacije gradanskog sveta, bila
je u koncepcijama ,dijamata” i ,istmata” izra-
Zena fetifistitkom verom u moé objektivnih za-
kona prirode i istorije, svodenjem nevolucije na
ekonomsku nuZnost do koje neminovno dolazi
slepim delovanJexn istorijski meumitnih zakona,

@ -, Izvedtaj - 0 . agitaciono-propagandnom radu’’ . (refe-
rent Milovan Dllas) za V Kongres KPJ (Beograd: Xul-
tura 1848), str. 246—247.

) Josip Broz Tito, ,,Trockizam i njégovi pomagadi”,
Proleter, br. 1, God., XV (maj 1939), str. 5. (Reprlnt
izd., str. 635). A u &lanku wZa CGistoéu i boljlevizaciju
Parﬂje" Josip Broz navodl 8irl politicki okvir prob-
lema: ,,Na zagrebatkom sveucdilitu je stanje tako
loke za napredni omladingki pokret ba% zbog toga &to
je posljednjih. godina vrlo uspieino djelovala jedna
mala: all dosta aktivna, antipartijska grupa, koja se
pokrivala part imenom i ne samo kodila, nego 1 di-
rektno otvoreno radila protiv linije Partlje Pomodu
tih nezdravih i sumnjivih elemenata na aveuéﬂiﬁtu
poleli su se priredivati referati raznih nadriteoreti-

&ara 1 revizionista kae #to je Rihtman itd.” — Vidi:

'r'r, »Za &istoéu 1 boljSevizaciju Partije’’, Proleter,

br.~ , God. XV (aprl:;mn‘!_l 1)9(0), str. 8 (Reprint izd
r., 670).. .. -
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te iskljudivim tretiranjem slobode kao chvaéene
miZnosti. Na tom skufenom prostoru ,osnovnih:
crta’™) koji je dozvoljavao skolastifko suprot+
stavljanje metafizici i idealizmu i — niSta vide,
nije mogao da izraste i da se razvije jedan re-
volucionarni metod misljenja i jedan kategorijal-
ni aparat koji bi to misljenje ufinio sposobnim
da nadide i megira gradanski svet. Ma koliko
da se staljinizam sluZio revolucionarpom fra-
zeologijom, izgleda da su u pravu oni koji sma-
traju da je u tom ,dijalektitkom uproSéavanju”
revolucija, 'svedena na automatizam ekonomske
‘nuZnosti, bila negirana jer je izgubila svoj bitni
supstrat — osvajanje s1obod e. Pa i samo shva-
¢anje slobode bilo je .vraéeno na liniju pred-
marksovskog filozofiranja od Aristotela, preko
Spinoze, do Hegela. Spoznaja nuZrosti je, nai-
me, samo spoznaja gramica slobode, dok Mark-
sov pojam slobode sadrl pro§irenje Eovekovih
moguénosti-i sposobnosti 1 negaciju granica nuz-
nosti, njihovo prekoratenje. Otuda Marksov po-
jam slobode stoji u biti njegovog videnja na-
&ina postojanja &oveka, a njegova misao, koja
ne stremi samo tuma®enju mego i izmeni sveta,
znadi zapravo nastojanje oko realizacije slobode

Problematika slobode if¢ezla je iz staljinske vi-
zije ,marksizma-lenjinizma” da dbi wustupila
mesto partijskoj disciplini ,mo-
nolitnog idejnog jedimnstva” i sle-
poj posludnosti vodi — Staljinu. A
kada to postanu osnovni kriteriji marksizma,
onda nema nikakvog znafaja $ta neko misli o
pitanjima filozofije i socijalne teorije, koliko je
vaino da ne izrazava sumnju povodom ,Zistki”
u Sovjetskom Savezu, da podrZava sporazum iz-
medu Hitlera i Staljina (ah to Hitlerovo vero-
lomstvo!), da brani. partijsku liniju u celini i
bez ostatka, bez obzira koliko verovao ili sum-
njao u njenu ispravnost. Kako inafe objasmiti
da su, na primer, partijske kritike pisanja Peéata
ostrije nego. kritike nekih konzervativmnih stano-
vi§ta? Kako objashiti &injenicu da gradanski
intelektualci nemarksisti manje smetaju od
marksista koji se ne poviniju svakom zahtevu
politi&kog aparata? Da li je Lasi¢éevo objadnjenje
umesno: , Revolucija (Partija) u tim se godina-
ma sretala s nizom estetika koje su joj bile
strane ili joj bar nisu bile bliske, ali je ona
prema njima bila bla%a: 4raZila je stanovito
antifadisti®ko okupljanje ma tom plani. Prema
ovim protivnicima ona je morala biti ekskluziv-

#) vidi: - Staljin J.V., ,,0 dijalektitkom i istorijskom
rhaterijalizmu”, u Pitanje lenfinizma (Beograd: Kul-
tura 1946), str. 535-561. Pre3tampan- kao IV glava Is-
torije SKP (b), ovaj spls je za generacije postao os-
novno marksisti€¢ko stivo, veoma ,,te$ko" Stivo. Verzije
ove koncepcije dijamata su ha‘razliéite nadine pos-
tajale dostupne u javnom Zivotu meduratne Jugosla-
vije. Vidi, na primer Kersnik Vlado (Du$an Pirjevec),
wPoglavlja iz filozofije  (po M. Mitinu)”, Ljubljanski
zvon, br.. 7—8/1940, - str. 372—-378, br. 9—10/1940, str.
463—469, te br. 11—12/1940, str. 586—591. Dulanu Pirjevcu
sluZ{ na ¢ast ogroman Zivotni put koji je presao.
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na: ovi nisu govorili samo o umjetnosti, tji.:
kada su govorili 0 umjetnosti, 1ku11:uri, mislje-
nju, govorili su o revoluciji. A taj je govor
odudarac od njena tipa govora”.%) Uopéteno go-
voreéi mozZe se zakljulditi da se u medu-
ratnoj Jugoslaviji duhovno stvar a-
laéltvoma tra M T k
enc o ti¢
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) Lasié Stariko, Sukob na knjiZfevnoj ljevici 1928—
1852, Zagreb: LIBER 1970, str. 0.
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KULTURNA
PONUDA
BEOGRADA

U Beogradu, koji je veliko kulturno srediste,
odrzava se svakodnevno niz raznovrsnih kul-
turnih programa koji predstavljaju ono §to se
mozZe nazvati kulturnom ponudom (pozorisne i
bioskopske predstave, koncerti, izlozbe, knjiZevne
vederi, predavanja, tribine, klubovi...). Tek u
odnosu na odredeni kvalitet i kvantitet kulturne
ponude (a u zavisnosti od vrste, vremena i me-
sta gde se pojedini program odvija) aktualizuje
se publika koja inade postoji samo -potencijalnc
~— na nivou kulturnih interesovanja. Ta kul-
turna interesovanja se zadovoljavaju ‘delimiéno
ili u potpunosti unutar moguénosti sadrzanih u
kulturnoj ponudi.

Ako se tvrdnja o Bebg“radu kao kulturnom sre-
distu pokuSa da problematizuje videée se da:

a) Citavo podruéje grada ne predstavlja kul-

turno srediste istog reda!), veé se u okviru njega

mogu uoditi zone razli¢itog intenziteta kulturnog
Zivota, odnosno kulturne ponude.

b) Pojedini ‘vremenski periodi se znatno razli-

kuju Sto se intenziteta kulturnog Zivota tice.

MoZe se, naime, pretpostaviti postojanje ,mrtve

sezone” ne samo u letnjem periodu veé¢ i unutar
manjih vremenskih jedinica.

Dve prethodno izloZene tvrdnje mogu se sma-
- trati pretpostavkama koje potkrepljuje svako-
dnevno iskustvo, ali ne i sistematski uvid (istra-
Zivanje) koji bi omoguéio njihovu metodski za-
snovanu proveru.
U istraZivanju de, dakle, biti primenjen  ekolo-
§ki (prostorno-vremenski) pristup kombinovan
sa analizom sadrZaja.?) Jedinica analize je kul-
) vidi: Beograd, Soclolofika studija, Soclolo3ki institut,
Beograd, 1978.

) Handbook for soclal research {in wurban areas
UNESCO, Paris, 1964. pp. 78-84.
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turni program koji se; zavisno od svojih osnov-
nih obelezja, situira kao prostorno (gde se de3a-
va), tako i vremenski (kada se desava).

Da bi takvo istraZivanje bilo uopSte mogude,
neophodan je izvor 'podataka- kdji u dovoljno
dugom periodu na potpun nacin prati sve oblike
i sadrZaje kulturne ponude -Beograda. Sredstva
masovnog opStenja su upravo takav izvor koji
uz to ima veoma S§irok informativni opseg (na
stotine hiljada ¢italaca, gledalaca i slusalaca)
pa su najcée§éi izvor obavestenja za preteini deo
publike. Radio i televizija se mogu eliminisati
a) zbog osobina samog medija — nema analizi
dostupnih ,,tragova’” kulturno-informativnih emi-
sija tipa ,,Beognadske hronike” i ,,Kulturne pano-
rame” i b) informacije o kulturnim zbivanjima
nisu tu, makar relativno, potpun pregled vec pre
izbor iz kulturne ponude od strane ovog ili onog
radio ili TV urednika. Preostaje jo§ Stampaite
onaj njen deo koji saédinjavaju dnevni listovi.
Cini se da je relativno najpouzdaniji izvor oba-
veStenja o kulturnoj ponudi Politikin subotnji
dodatak ,Jduée nedelje u Beogradu” dopunjen
dnevnim oglasnim delom istog lista. U dnevnom
oglasnom delu Politike se ili ponavljaju (aktu-
alizuju) informacije iz subotnjeg dodatka ilipo
prvi put oglasavaju neka kulturna zbivanja koja
se ne uklapaju u dosta institucionalizovanu she-
mu subotnje rubrike.

Na osnovu analize prethodno navedenog izvora
mogu se utvrditi sve relevantne osobine kultur-
ne ponude:

1) vrsta (pozoriste, film3), opera, koncert, izlo-
zba 4), likovna umetnost, predavanje :..);

2) mesto odrZavanja (lokacija programa u pro-
storu);

3) vreme odrzavanja (mesec, dan, sat);

4) organizator;

5) izvodag
a) profesionalni ili amaterski

b) iz Beograda ili gostovanje (SR Srbija, ostale
republike i pokrajine, inostranstvo).

Analizom tabelarnih podataka moguée je, pola-
zeéi od prethodno navedenih obelezja, dati pot-
pun pregled kulturne ponude Beograda za iza-

¥ U slutaju filma registrovani su samo filmski pro-
grami, (tematski ciklusi, filmski festivall, smotre i sl.)
ne 1 redovni repertoar bloskopa. Ako se uzme u obzir
_ 1 redovni repertoar onda se u Beogradu mese&no pri-
kaZe u proseku' 2.689 bioskopskih predstava (prosek
za prvih osam meseci 1979. godine).

9 U sludaju izloZbl jedinica praéenja je izloZbeni

dan, a ne izloZbena postavka, po istoj logici, po kojoj

. Za pozoriite jedinicu pret:;tavlja predstdava, a ne pre-
_. .. mlijera. .
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brani period (najbolje- jedna ili: vide godina —

u-ovom sludaju to je 1979. god.). Na ovakav nadin

moguée je porediti i pojedina godiita medusobno

$to dosta neodredenim ocenama o bogatstvu

odnosno, prazhini kulturnog-Hvota u gradu moie
da di& émJemt‘.ku zasnovanost

Analizi ¢e se prlbegavah,-gde god je to mogude,
grafi¢ckom prikazivanju rezultata kako bi dobi-
jeni nalazi bili na 8to uo€ljiviji nadin izloZeni.

Na kraju, neophodno je podvuéi da istraZivanje
ne zahvata celinu kulturne ponude veé samo
onaj njen deo koji je — objavljivanjem u novi-
nama — uéinjen dostupnim svim ¢itaocima
Politike. Zato nisu prikazani svi oni, inat¢e brojni,
programi u organizacijama udruZenog rada i me-
snim zajednicama koji su namenjeni lokalnoj
kulturnoj javnosti i koji se oglafavaju na drugi
primereniji naéin (plakate, najave preko raz-
glasnih stanica i fabri¢ke $tampe, li¢ni pozivi).
Upravo takva, uslovno redeno, lokalna- kulturna
ponuda statisti¢ki je prikazana u Dosijeu kulture
Beogradae, 1978. koji doduse u potpunosti zane-
maruje njenu distribuciju u vremenu (ograni-
¢avajuéi se samo na godidnji pregled aktivnosti),
ali je zato sa dovoljnorn preciznodéu prostorno
- locira.

Punktovi ku ltu“'mé ponude

U istraZivanju kulturne ponude heophodno je
najpre odrediti ko su njeni nosioci tj. u kojim
se institucionalno-organizacionim okvirima nude
kulturni programi, kao i to kakav je njihov ra-
spored u socijalnom prostoru Beograda. Globalne
gledano, javljaju se ukupno 123 punkta kulturne
ponude. Medu njima preovladuju oni kojima je
kulturna delatnost primarna (kulturne institucije
svih vrsta), ali je dosta i onih koji kulturne pro-
grame nude uz svoju osnovnu delatnost, koja je
van delatnosti kulture. Tu vrstu kulturne ponude
mogli bismo da oznatimo kao prigodnu (to su, na
primer, kad je re¢ o izloZbama: Dom inZenjera
i tehniéara, Protokol SSIP-a, neki hoteli i sli¢no).
Pored toga, u ulozi posrednika kulturnih progra-
ma javljaju se i pojedine mesne zajednice i or-
ganizacije udruZenog rada koje pojedine svoje
programe - javno 'oglasavaju. Rel je, zapravo, o
oglasima koje daju kulturne ustanove koje javno
oglafavaju éitav svoj program, bez obzira koli-
kom segmentu kulturne javnosti je zapravo na-
menjen. %) Ako punktove kulturne ponude poku-

Samo da prostorno (po opitinama) lociramo, moéi
¢emo da utvrdimo: stepen njihove koncentracije
odnosno disperzovanosti, kako u pojedinim op-
§tinama take-i-u okviru uZeg odnosno fireg grad-
skog podrué¢ja — u tom sludaju odnos centar-pe-
1'1fer1]a Beograda moél ée da bude sagledan i sa

') Dobar primér takve arﬂentacije je Narodni unis
verzitet ,,Bruéa Stamenkovlé'
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stanoviita - zastuptenaosti punktova kulturne pe-:
nude.. Oko . treéine: {(35) svih punktova: kulturne .
ponude nalazi se. na.teritoriji opstine Stari grad;:
dok je u-ostalim gradskim opétinama (onima koje:
nemaju prigradski .deo) -locirano jo¥ 27 takvih.
punktova. Ta su opstine Vradar, Novi Beograd i :

[EE s Savski venac. -

Graflékx predstavl;ena ta . dlStI‘lbUCIJa 1zgledav
ovako:

Punktovx kulturne ponude (po opstmama)
Dijagram 1

U opstinama koje pored gradskih imaju i pri-.
gradske delove: Vozdovcu, Zvezdari, Paliluli, Ra-
kovici, Zvezdari i Zemunu nalazi se jo§ 51 punkt
kulturne ponude, u opstmama Grocka, Barajevo,.’
Mladenovac, VObrenovac i Lazarevac sedam pun-_
ktova kultume ponude. (Vidi spisak'u prilogu). *
Ovakva rasporedenost jasno govori o monocen-
triénoj distribuciji- punktova kulturne ponude
(pa posredno .i-same kulturne ponude) — u sa-.
mom srediStu grada ima ih najviSe, dok idudi ka.
periferiji njihov broj: opada. U rubnim delovima
gradskog podrud&ja ta tendencija se svodi skoro
na odnos: Jedna opitina — jedan punkt kultur-
ne ponude &to je upravo tipi¢no za male, nera-

S zvuene opétine u Republici. :

Distribucija . kulturnih punktova po opétmamav
ukazuje na jo3 jednu, na - izgled, paradoksalnu
Cinjeniou — u opdtinama sa vile punketavn —
kulturnih® ustanova javljaju se, kao nosioci kul-
turne ponude, i ustanove kojima kulttrna funk-
‘eija nije osnovna, dok u opdtinama koje imaju.
samo-jedan. (institucionalni) punkt kulturne. po:.

113



BRANIMIR STOJKOVIC

nude, takvih pojava nema. Cini se;:dakle; da se
prag zasi¢enosti kulturnim programima progre-
sivno diZe, pa se na odredenom stupnju intenzi-
teta i raznolikosti kulturnog Ziveta, kulturnom
aktivnoiéu poéinju da bave .i oni- kojima to nije
osnovna delatnost. Ovo zapaZanje:moZze da bude
od koristi pri planiranju: ne stvarati po svaku
cenu nove kulturne ustanove, veé podsticati kul-
turnu funkciju i dragih (obrazovnih, ‘turisti¢kih,
stale§ko-profesionalnih) organizacija.

Problem wodnosa broja 1 kapaciteta” punktova
kulturne ponude po opstinama, s jedne strane, i
broja stanovnika i veli¢ine teritorije pojedinih
opitina sa druge, nije predmet razmatranja u
ovoj analizi. Napominjemo da taj odnos u sluéaju
Beograda kao socijalno-teritorijalne celine nije ni
na koji nadéin mehani¥ki: ne vazi, dakle automat-
ski pravilo o upravnoj srazmeri izmedu broja
stanovnika i intenziteta kulturne ponude. Naime,
mnoge kulturne ustanove u gradu (koje su osnov-
ni nosioci kulturne ponude), po svojim funkeija-
ma daleko prevazilaze granice opstine na &ijoj se
teritoriji nalaze. Treba imati u vidu da prevelika
koncentracija punktova kulturne ponude ,,0od
-Slavije do Kalemegdana” vodi, s jedne strane
zaguSenju najuZeg gradskog centra, a sa druge
-pirane kulturnom i uopste socijalnom mrtvilu
ostalih, maroéito movoizgradenih delova grada

(naselja).

Pregled po opitinama i vrstama programa

Veé izneti podaci o teritorijalnoj rasporedenosti
punktova kulturne ponude ukazuju na izvesnost-
njene neravnomernosti.

Ukupna kulturna ponuda — broj programa
(po opstinama)

Tabela 1.

Barajevo 7 Savski venac . '2358
Cukarica 246 Sopot 7
Grocka 21 Stari grad 7356
Lazarevac 30 Vozdovac 420
Mladenovac 20 Vracar~ = - 458
N. Beograd 1308 Zemun 1492
Qbrenovac 13 Zvezdara : 111
Palilula 2227 _
Rakovica 265 Ukupno 16 331

Dok je u opstinama Barajevu i Sopotu tokom
¢itave godine bilo samo po sedam programa, u
opétini Stari grad su oni viSe nego hiljadu puta
brojniji: ima ih taéne 7 356. Ostale opitine nalaze
se izmedu ova: dva krajnja slutaja. -Jedne su
doduse bliZze maksimalnim vrednostima (Savski
venac — 2.358 programa, Palilula — 2.257, Zemun
— 1.492, Novi Beograd — 1:.308) a  druge mini-
malnim (Lazarevac —— 30, Grocka — 21, .Obre-
novac —. 13, Mladenovac — 20)..Ako ove brojke
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pokusamo da sagledamo, u okviru koji pred-

stavlja jedna godina — koja je i bila predmet

analize —- videéemo da se, na primer, u op$tini

Stari grad svakodnevno nudi u proseku 20 kul-

turnih programa, dok opS$tine Barajevo i Sopot

u proseku po jedan program nude svakog dru-
gog meseca,

Sleded¢i korak u analizi kulturne ponude pred-

stavlja ispitivanje sadrZaja kulturne ponude po

op§tinama — kako bi se utvrdio i sadrzaj,- a ne

samo obim veé utvrdene neravnomernosti. (Ta-
bela br. 2).

Iz tabele je vidljivo, najpre, da u nekim op-
§tinama uop$te nema pojedinih vrsti kulturnih
programa, ali i to da nema niti jedne opstine
koja je bez ijednog programa — makar to bilo
na sasvim simboli¢nom nivou (Npr. opitine Ba-
rajevo i Sopot sa po sedam programa tokom
¢itave godine). Opstine sa ¢itavom lepezom kul-
turne ponude su: Novi Beograd, Palilula, Ra-
kovica, Savski venac, Stari grad, Vozdovac, Ze-
mun i Zvezdara, dok u svim ostalim op3stinama
nedostaju najmanje dve (Vrakar i Cukarica) ili
viSe vrsti kulturne ponude.

Ako analizu nesto drugadije usmerimo i posma-
tramo koncentraciju pojedinih vrsta programa
po opStinama, videéemo da je situacija sledeéa:
najveéi broj pozorisnih, izloZbenih, muzi¢kih i
knjiZevnih programa kao i predavanja situirap
je na teritoriji opstine Stari grad. Po broju klub-
skih programa na prvom mestu je Palilula, a
najvi§e mesovitih programa je u opstini Voz-
dovac. MoZe se zakljuliti da opstina Stari grad
ne izbija na prvo mesto po brojnosti zahvaljujuéi

samo 'jednoj vrsti kulturne ponude, veé da je ..

re¢ o bogatstvu raznolikosti — odnosno natpro-
se¢noj zastupljenosti svih vrsta kulturne ponude.

Pregled po vremenu odrZavanja

Kulturna ponuda u Beogradu varira ne samo u
prostornoj veé i u vremenskoj dimenziji. U za-
visnosti od toga koja je vremenska jedinica iza-
brana za analizu, te varijacije dobijaju sezonski,
nedeljni ili dnevni — ali u svakom slu¢aju cik-
li¢ni karakter. Pozabaviéemo se najpre onima
koje imaju sezonski karakter — dakle varijaci-
jama kojita je okvir deSavanja ¢&itava godina
a jedinica mesec, adnosno, skup susednih meseci
u . tolu godine.

Veé i sam uvid u polarni dijagram (dijagram
br. 2) ukazuje na postojanje sezonskog klimaksa
i antiklimaksa. Dok je klimaks u veéoj meri
disperzovan i situiran u dva sezonska vrha (mart
i maj, novembar i decembar) dotle je antiklimaks
izrazito koncentrisan u .tri letnja meseca —
juli, avgust i septembar. :
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Tabela 2. Kulturna ponuda po opitinama i -programima (za celu godinu)

Opétina ‘Pozorisne Izlozbe Muzi¢ki Preda- Fil- Knjizev. Klup- Mesoviti Ukupno
predstave programi vanja movi progr. ske programi "
aktivnosti
Barajevo -1 6 — — — — —_ — 7
Cukarica 119 99 12 8 — 7 — 1 246
Grocka 12 5 4 - - — — - 21
. Lazarevac , 18 14 — — — — — — - 30
Mladenovac .20 — — — — — — —_ 20
Novi Beograd 149 861 76 122 36 - 17 26 21 1.308
Obrenovac 1 —_ 2 — — — — - 13
Palilula 371 536 51 280 63 15 734 172 2.227
Rakovica 17 154 7 6 28 1 29 . 23 265
Savski venac 623 1.216 107 122 125 42 104 19 2.358
Sopot 5 — 2 — - —_ — — - — K
Stari grad 1.290 4.353 324 553 277 94 312 153 . 1.356
Vozdovac 51 96 8 - 27 13 2 30 193 420
Vradar 234 162 38 . 11 — 6 1 — 450
Zemun 455 323 19 : 69 30 8 512 76 1.492
Zvezdara . h 16 50 8 2 18 4 1 12 111
Ukupno 3.390 7.875 656 1.200 595 196 1.749 - 870

16.331
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Dzjagram 2. Kulturna ponuda -tokom godme (po
mesectma)

Veé i povrsna analiza sezonskih kolebanja govori
nesumnjivo u prilog hipotezi o postojanju mrtve
sezone, koja s€ poklapa sa periodom u kome zna-
tan ‘deo stanovni§tva napu$ta Beograd radi od-
laska na godiSnji odmor, a kulturne ustanove,
sa svoje strane, ili bitno smanjuju obim aktiv-~
nost1 ili - ¢ak potpuno prestaju s radom (vecma
pozorista).

Ako ukupnu kulturnu ponudu ra3élanimo. i po-

smatramo je po vrstama,. moéi ¢emo, u zavis-

nosti od programa, da uodimo sledece specifi¢-
. nosti: -

Pozoriite prati veé uolenu opstu zakonitost, pre
svega, tako §to u dva letnja meseca (juli i av-
gust) nastupa skoro apsolutni pad aktivnosti
(23 odnosno 38 predstava), §to se, u izvesnoj meri.
zapaZza i u septembru (95 predstava) dok je u
ostalim mesecima aktivnost prili¢no ujednaéena
(od 287 predstava u junu do 475 u martu).

IzloZzbe se m celini ne uklapaju u opiti trend: naj-
veéi broj izloZbi zabeleZen je u junu (869) i ok-
tobru (855), dok ih je najmanje u januaru (462)
i avgustu (400), podetkom i polovihom godine.

Kad je re¢ o muzi¢kim priredbama jasno se uo-

¢ava letnja, ,,mort” sezona, s tim $to ona poéinje

u junu (48), produbljuje se u julu i avgustu (12

i 13), a okonfava u septembru (38). Maksimalar.

broj koncerata odrZava se u maju (91) i ok-
tobru (81).

Tribine (predavanja, razgovori, okrugli stolovi)
iz oblasti kulture i umetnosti- beleZe - jo§ uoélji-
viju sezonsku varijaciju. Veé u junu (75) se za-
naZa nagli pad njihovog broja da bi u julu (1)
i avgustu (6) skoro sasvim nestale. U septembru
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{35) te aktivnosti veé znatno oZivljavaju, a u.ok-
tobru dostiZu puni zamah (142). Zanimljivo je
da se u januaru (43) i ne$to blaze u februaru
(110) nailazi na znatan pad broja ove vrste kul-
turnih programa. Takva distribucija programa
tokom godine tj. njeno poklapanje sa Skolskom
(univerzitetskom) godinom govori posredno o do-
minantnom profilu kako onih koji te tribine
vode, tako i onih koji na njih — kao slusaoci
— dolaze. Red¢ je, dabome, veéinom o univerzi-
tetskoj publici.

Kod filmskih programa smo pratili — kao Sto
je veé refeno — samo onaj deo programa koji
ne ¢ini redovan bioskopski repertoar. Utoliko ne
iznenaduje $to se upravo u februaru (187) — i
znatno manje u martu (81) nailazi na najveéi
broj filmskih festivala. To je vreme FEST-a i
Festivala jugoslovenskog dokumentarnog i krat-
kometraznog filma. I tu se u tri letnja meseca
— julu (2), avgustu (18) i septembru (11) javlja
izrazit pad broja programa, dok je u ostalom
delu godine njihov broj relativno ujednaden.

Najveéi broj knjiZevnih programa odrZava se

tokom novembra (28) i maja (27), a najmanje

ih je u julu (4) i avgustu (2). U januaru (13) i

delimi¢éno februaru (16) zapaZa se, takode, pad

njihovog broja, &¢ime se svrstavaju u grupu
tribina.

Klupskih programa je, takode, najmanje tokom

letnjih meseci (10 u julu i 9 u avgustu), ali pad

njihovog broja u periodu januar—februar (203

i 148) se uopsSte ne ispoljava. Maksimalan broj

Klupskih programa je u martu i aprilu (225 i 216),

§to verovatno treba vezati sa osmomartovskim
i prvomajskim proslavama.

Dijagram 3. Kulturna ponuda tokom sedmice
(po danima)
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Najzad, mesSoviti programi beleZe-izrazit rast u
jesenjim (oktobar — 93, novembar — 63 i de-
cembar — 85) i proletnjim mesecima (mart —
93, april — 83 i maj — 103) dok ih je tokom zime
(januar — 12 i februar — 27) i pogotovo leti (juli
— 15, avgust — 13), znatno manje. Drugi, ne
manje zna¢ajan ciklus — pored sezonskog — je
onaj koji predstavlja sedmica. MozZe se, hipo-
teti¢ki, poéi od tvrdnje o postojanju analogije
izmedu letnjih meseci i dana vikenda kao perio-
da antiklimaksa kulturne ponude i proveriti u
kojoj meri je ta pretpostavka odrziva.

Veé letimi¢an pogled na dijagram, koji se odnosi
na kulturnu ponudu kao celinu tokom nedelje,
dovoljan je da se uole neke op$te tendencije:
najmanje kulturnih programa se organizuje ne-
deljom (u proseku 33,5), a mnajviSe Cetvrikom
(proseéno 53,4). Cini se da se &itav ciklus kul-
turne ponude pokreée u ponedeljak (34,6), lagano
raste u utorak (46,7) i sredu (48,7), da bi u ée-
tvrtak (53,4) dostigao maksimum, Veé u petak
(51,1) ispoljava se tendencija opadanja, koja do-
bija na intenzitetu u subotu (45,8), da bi u ne-
delju (33,5) dostigla svoj relativni minimum.

Uporedimo li pojedine vrste kulturne ponude
u toku sedmice sa opitom tendencijom, vide¢emo
da od nje u znadajnoj meri odstupaju pozoriste
(tu je maksimum petkom — 11,2, a minimum
ponedeljkom — 4,9), izlozbe (maksimum je
u éetvrtak — 24,7, a minimum u ponedeljak —
16.9), klupski programi (maksimum je u petak
— 17,0, a minimum u nedelju — 1,3) i mesoviti
programi sa dva roga — maksimumima u sredu
i subotu — po 2,8 i minimumima u nedelju — 0,8).
Razlike izmedu pojedinih dana tokom sedmice
su, ipak, manje izraZene nego razlike pojedinih
meseci- tokom godine — minimum (ponedeljak)
predstavija 62,2% od maksimuma kulturne po-
nude (Cetvrtak), dok u okviru godine minimum
(juli) ima samo 28,2% kulturne ponude meseca
(maj) u kome kulturna ponuda dostiZe maksi-
malne vrednosti. Zahvaljujuéi takvom opStem
odnosu apsolutni maksimum po broju kulturnih
programa pada u bilo koji ¢etvrtak meseca maja,
a isti takav minimum u nedelje meseca jula.

Preostaje nam jo§ ispitivanje dnevnog ciklusa
kulturne ponude tj. utvrdivanja u kom se delu
dana (pre podne, po podne, uvefe, tokom ¢&itavog
dana) i sa kojim intenzitetom javlja kulturna
ponuda kao celina, a zatim i pojedine njene
e vrste.

Iz dijagrama br. 4 jasno je da ima najviSe ce-
lodnevnih programa (to su, po definiciji oni pro-
grami koji zahvataju dva ili- vise delova dnevnog
ciklusa, na primer pre i po podne ili po podne
i uvede) koiji predstavljaju vide od treéine (39,7%)
od ukupnog broja programa.  Dekomponovanje
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Dijagram 4. Kulturtia ponude tokom dana:
" {po ¢&asovima) ‘

ukupne kulturne ponude pokazuje, medutim, da

apsolutnu veéinu celodnevnih kulturnih progra--

ma ¢&ine izloibe (93,5%); a-‘da ostatak od 6,5%

pripada klupskim programima. Zato éemo iz dalje

analize izuzeti ove dve vrste programa i istra-

zivati preostale- koji zahvataju, uglavriom, poje-
o dine periode dnevnog ciklusa.

Vise od dve tre¢ine pozoriinih predstava (70,3%0)

odrzava se u velernjim satima, ali nije zane-.

marljiv ni broj pozori$nih matinea (21,3%). Reé

je otito o deéjim pozoriSnim scenama, i to kako -

o predstavama u matiénim kuéama tako i o

brojnim ‘gosfovanjima (§kole, deéji vrtiéi, mesne
) zajednice), )

Kao §to je veé refeno; vie od tri éetvrtine izloZbi

(77,1%0) traje.tokom ¢&itavog dana, samo prepod-

nevnih je 10,2%, popodnevnih jo¥ 10,9%, a -onih

koje su otvorene samo u vedernjim  satima .je
: najmanje — samo- 1,8%.

Muzi¢kih priredbi imanajvise u veéernjim sa-
tima (78,3%), dok na prepodnevne (11,4%) i po-
podnevne -(10,3%) otpada ostatak koncerata.

Filmski programi imaju ne$to drugadiji raspored -
— po podne ih je 47,68%, uvele 36,1%, a pre
podne 18,3%. '

‘KnjiZevnih programa je najvide u vedernjim sa-
tima — ¢&ak 69%, popodne ih je 23,9/, a pre
. podne samo 7,1%. C

Nesto vise od treéine (39,3%) -klupskih programa
odvija se & velernjim satima, ne$to ih je manje
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w’celodnévnom trajanju ili po podne (po 24,3%).
Pre 'podne. je, izgléda najnepovoljniji deo dana
‘za rad klubova — tada ih je aktiviio samo 14%.

Metoviti programi’$u manje-vi¥e ravnomerno ras-
poredeni tokom ¢&itavog dana: pre podne ih je
41,5%,, po podne 28,5% i uvede 30%,

Pregled po vrsti izvodala: profesionalci-amateri

U okviru kulturne ponude razaznaju se dve vrste

izvodaca: jedni koji‘se kulturnom delatno$éu bave

kao zanimanjem ‘(profesionalci) i drugi za koje

je kulturna aktivnost oblik samoaktuehzamje
(amateri).

Moie se pretpostavm .da distribucija programa

na -osi. profesionalci-amateri nije podjednaka u

svim opdtinama, kao i to da se razlikuje wu
zavisnosti od vrnste programa:

Tabela br. 1 pdka'zme da preoviadavaju profesio~
nalni izvodaédi (90,0%), — njih je, naime, skoro
jedanaest puta viSe nego amatera (8,6%) dok su
najredi zajedni€ki nastupi profesionalaca i ama-

tera (1,3%). Navedeni podaci govore — bar za
tri ispitivane oblasti — o preteino profesional-

Tabela 3: Vrsta izvodala kulturnih programa’)
{pregled po opitinama)

Vrsta izvodaca

g
= -
5 % E 8
H )
Opétina 8 = )§ &
- e E o ]
_ o < = D
Barajevo : S § C—— —_ 1
Cukarica 126 10 2 138
Grocka 12 — 4 16
Lazarevac .15 1 —_ 16
Mladenovac 20 -— —_ 20
Novi Beograd - 194 - 44 4 242
Obrenovac 12 1 — 13
Palilula : 363 70 4 437
Rakovica . 17 8 — 25
Savski venac 715 49 8 772
Sopot . 3 2 2 -1
Stari grad . 1.597 - 88 23  1.608
Vozdovac I 9 50 2 61
Vracdar S 243 30 3 276
Zemun : 477 - 4 1 482
Zvezdara : 16 °~ 10 2 28

Ukupno ) 3.820, 367 - 55 4,242
: 90,0% . 8,6% 1,3% 100%

% 8 obzirom ‘na. obelezj‘e . amatersko-profesionalno

analizirani su samo pogoridni, muritki § knjiZevni pro-

gremi. Za preostale vrste programa status izvodada

nije ‘mogao da ;bude-‘dovolino precizno odreden, te
zato " nisu - analizovani
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nej - kmiturnoj ponudi, ‘mada je izvesno .da bi
uratunavanje kulturnih programa u-mesnim za-
jedpicama i- organizacijama . udruZenog:, rada
otkrilo znatno veéi broj amaterskih kulturnih
prog‘rama, koji se uopite ne oglasavaju na: stra-
nicama Politike. R

. i I3
1z tabele se, takode, moZe da uoéi da nema niti
jedne opétme bez profesionalnih. kulturnih pro-
grima, ali i to da ukupan broj tih programa
varira — od jednog u. Barajevu da.1:597..u op-
§tini Stari grad. Samo. u jednoj opstini (VoZdo-
vac) viSe je amaterskih nego profesionalnih pro-
grama. U pet opstina (Barajevo, Lazarevac, Obre- .
novac, Mladenovac i Rakovica) nema zajedni¢kih
nas’t.upa amatera i profesionalaca. Uopite, izrazita -
segregacija na vefinu profesionalnih, manjinu
amaterskih i neznatan broj meSovitih programa
moZe da potkrepl tvrdnju o postojanju ‘dgdvojene
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profesionalne i amaterske kulture — bar na
nivou njihovog jayhog nastupanja.

Ako izvodale podelimo po vrstama programa’
videéemo da je trend profesionalizma najizra-
zitiji u sluéaju pozoriita (92,3%), da je nedto
blazi kod muzi¢kih priredbi (80,3%%), a da je naj-
blaZzi kod knjiZevnih prpgrama (73,5%).

MoZe se, dakle, zakljuditi da osnovni sadrZaj
kulturne ponude Beograda — bar u tri anali-
zirane oblasti — ¢&ine profesionalna nastupanja,
da je amaterskih znatno manje, a. da se meSo-
viti programi — u kojima amateri i profesionalci
nastupaju zajedno — javljaju samo izuzetno.

Pregled po poreklu izvodada
(domaéi—gostovanja)

Ukupnu kulturnu ponudu Beograda &ine dva
osnovna elementa: domaéi (beogradski) kulturni
programi i gostovanja. MoZe se pretpostaviti
da se udeo jednih i drugih razlikuje u zavisnosti
od: a) opitine, b) vrste programa i c) sezone.

Iz tabele je vidljivo da beogradsku kulturnu
ponudu ¢ine — u preteizmom postotku — upravo
domaéi izvodaédi. Njih je tek neito manje od 4/5.
Znadajan je podatak da je najmanje gostovanja
(0,7%) upravo iz Srbije van teritorija pokrajina,
§to ¢ini se, govori o opravdanosti pretpostavke
o postojanju nejednake kulturne razmene izmedu
glavnog grada i ostalog dela uZeg podrutja Re-
publike. (Da bi ova pretpostavka dobila status
tvrdnje bilo bi neophodno utvrditi u kojoj meri
kulturna ponuda Beograda uéestvuje u kultur-
nom Zivotu unutrainjosti Srbije. Takvih, siste-
matizovanih é potpunih podataka, na Zalost nema).

Od znataja je, isto tako, i podatak da gostovanja
iz pokrajina i drugih republika ima skoro Sest
puta vise (4,2°) od onih iz Srbije (bez pokra-
jina). Najvise je, ipak, gostovanja iz inostran-
stva (7,3%) — dakle skoro trinaest puta viSe od
onih iz unutras$njosti Republike, a skoro jedan
i po put vi$e od onih iz drugih republika i po-
krajina. Tvrdnja da bolje poznajemo inostrana
nego vlastita (jugoslovenska i srpska) kulturna
dostignuéa ovim izgleda dobija i numeri¢ku po-
tvrdu. Najzad, meSovitih programa, u kojima
utestvuju kako domadi izvodaéi tako i oni sa
* strane, ima 8,3%.

Opstina’ Stari grad u kojoj se odvija skoro polo-
vina .od ukupnog broja kulturnih programa u
gradu (46%) . je na prvom mestu i po broju gos-
. tovanja (1.748 ili 54°/ od ukupnog broja gosto- -
vanja u Beogradu). Ako se, medutim, posmatra
udeo gostovanja u ukupnom broju programa u
op§tini, na prvo mesto izbija Novi Beograd
(35,2°/%), na drugom je opstina Savski venac
(29,3%0) a slede Vradar (26%) i Stari grad (24,3%).
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Tabela 5: Domaéi program i gostovanja (pregled po opitinama)

Gostovanje Gostovanje

. Izvodadi iz QGostovanje T . Pt . s : .

Opétina v v g iz drugih iz ino- Mesovito Ukupno

_ Beograda iz SRS SR i SAP stranstva ' C "
Barajevo © 7 (100,0) — ‘ — . .- ] —_ . ) 7 (100,0)
Cukarica 225 ( 81,5) 1 (0,4) 13 (5,2) 5 ( 2,0) 2(08) - 246 (100,0)
Grocka 21 (100,0) — —— -_ — 21 (100,0)
Lazarevac 29 ( 97,0) — —_ 1( 3,0) —_— 30 (100,0)
Mladenovac 20 (100,0) - — — _ — 20 (100,0)
‘Novi Beograd 825 ( 64,8) - 9 (0,7) 65 (5,1) 117 (17,0) 156 (12,2) 1.272 (100,0)
Obrenovac 12 ( 92,4) -— — 1(18) — 13 (100,0)
Palilula 2.077 ( 96,2) 2 (0,1) 37 (1,7) 13 ( 0,8) 30 ( 1,4) 2.159 (100,0)
Rakovica’ 183 ( 77,2) —_ 15 (6,3) 2 ( 08) 37 (15,8) 237 -(100,0)
Savski venac 1.579 ( 70,7) 62 (2,8) 134 (6,0) 209 ( 9,3) 249 (11,1) 2.283 (100,0)
Sopot 7 (100,0) —_ - —_ —_ ) 7-(100,0)
Stari grad 5.333 ( 75,3) 36 (0,5) 336 (4,7) 645 ( 9,1) 729 (10,2) 7.079 (100,0)
Vozdovace 385 (.94,6) 2 (0,5) 3 (0,7) 8 (1,9 9 ( 2,2) 407 (100,0)
Vradar 333 ( 74,0). 2 (0,4) 3 (0,6) 49 (10,9) 63 (14,0) ~ 450 (100,0)
Zemun 1.383 ( 94,5) 2 (0;1) 46 (3,1) 7 ( 0,4) 24 ( 1,6) . 1.462 (100,0)
Zvezdara ) . 85 ( 91,4) —_ ) —_ o 1( L0) 7(1,5) : 93 (100,0)
UKUPNO 12.504 ( 79,8) 116 (0,7) 652 (4,1) 1158 ( 7,3) 1:306 ( 8,3) 15.736 (100,0)
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BRANIMIR STOJEKQVIC

treéine do detvrtine ukupnog broja kulturnih
vanja.’)

programa dolazi sa stramne, dok je u drugima —

na kulturna ponuda ,,domadeg” tj. beogradskog

Barajevu, Grockoj, Mladenoveu i Sopotu — ukup-
porekia. Pada u o¢i, da je u ovom. drugom slu-
¢aju re¢ o opstinama koje su na periferiji u od-
nosu na. sredi$te grada, pa su za njih i programi
koji iz tog sredi§ta dolaze — praktiéno gosto--

varira. U nekima od njih — to su na primer
Novi. Beograd, Savski venac i Stari grad. — od

tranih u- medusobnom odnosu — u znatnoj meri -
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7 Za ovu priliktu, nismo, na Zalost ispitali i taj me-

zntka 1 izvoznika kulturnth

duopstinski oblik gostovanja. Takvo jedno ispitivanje
bi, verovatno, potvrdilc tezu o postojanju nejednake
programa) f na teritoriji Beograda.

kulturne razmene (uvo:




BRANIMIR STOJKOVIC

Ako odnos domaéi programi — gostovanja poku-
S8amo da analiziramo i s obzirom na: vrstu kul-
tutne ponude, vide¢emo da i tu postOJe znadajne

razlike S i

Najmame gostovanja je u sluéaju klupskih pro-

grama (0,4%), za njima slede pozorista (6,8%0),

predavanja (10, 3%), knjiZzevni programi (14,3%).

Uverljivo najvi§e gostovanja beleZe izloZbe (32%)

i muzi¢ki programi (37,5%). MoZe, dakle, da se

raspravlja i o veéoj ili manjoj autarkiénosti i
u zavisnosti od vrste programa.

Punktovi kulturne ponude —"spi‘sak po opétinama

Opstina Barajevo

. Narodni univerzitet

Opitina  Cukarica

- Stamenkovié”’

Op$tina Sopot

. Centar za obrazovanje

i kulturu

. MZ Sopot .
. MZ Ralja

1. NU ,V. Dujié”

2 G ntverzitet Opitina Stari grad
" 'i};z%g;%?:lg;do 1. Dom Jugoslovenske
% MZ Minaovas , gerdne armie .

Zeleznik . :
s, M% Hosen) univerzitet
%. M a . Narodni univerzitct
s "stilatd grad”
. urnl centar
Opitina. Gracka . Beogradla
1 NU Grocka > Beograda ine
2. mea. 6. Narodno pozorﬁte -
3. MZ Vrdin - 7. Atelje 212 .
) 8. PozoriSte na
. . Terazijama .
Opétina Lazarevac 9. Beogradska .
filharmonija ’
1. Dom kulture ,,Cana - 10. Biblioteka grada
Babovié” Beograda
11. Narodnl muzej
12. PedagoSki muzej
Opitina Mladenovac 13. Muzej Dositeja i Vuka
14. Muzej primenjenih
1. RU Mihallo Habu3l umetnosti
15, Muze] kinoteke
18. Jevrejski muzej
Opstina Novt Beograd 17 ‘:‘:&E_“m kulturni
1. Sava Centar 18. Nemadki kulturni
2. Dom kulture 8, mtar  dikat
nStudentski grad” 20, Pl saap
3. Muze] savremene 21 Medona
umetnosti . unarodni pres
4. RU ,Novi Beograd” ,, Sehtar
5. Hotel -, Jugoslavija” " o eximtje SRS
8. Galerija u Bloku 45 ,, TOMEDZiOra
% Mz Milentije " KnjiZeynika SRS
ti]
Popovié 24. Galerija Petra
- %obrg;;iéa
. Galerlja fresaka
Opitina Obrenovac . (Ka}emegdan
Kalemegdanski sutont)
1. Biblioteka ,,Vlada 3
Aksentijevié” 21. Skadarlija_
28. Biblioteka Dorde
20. Sendisars  Kul
. izara ,,Kultura"”
Opétina Palilulg 30. Eraulon pNarodne
e’
1. NU ,Braéa 31. Dom in¥fenjera i

tehnitara
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1. Blbllot.eka

. Hotel

.. MZ ,,Stara Karaburma"

| Mz Marijana Gregoran
. MZ Veliko selo

Klub studenata 32.
te e

Hala ,,Plonir”
Biblioteka ,Milutin
Bojié"

Dom omladine §{
pionira

Muzej Rastka 1
NadeZde- Petrovié¢
,, Metropol”
»Karaburma®
JKrnjata’

34.

MZ
MZ

MZ ,Visnjica"

MZ .Viinjitka Banja"
Z ,,Jabulki rit*
,Raspi Cuprija®
Husinski rudari
Starina Novak
Greda

Padinska skela
KoteZ
TaSmajdan

MZ Glogonjski rit

Opitina Rakovica

»Radoje
Dakié’

2. Centar za kulturu i

r )

' Opitina Savski venac
. Narodni univerzitet

wey & 99? o=

. MZ Mitar Bakié
. MZ Resnlk

. Zeleznitki muze,
. Biblioteka ,,D.
. Dom
. SSIP
.. Ambasada Srl Lanke
. MZ7 ,Senjak!

. MZ

obrazovanje
MZ Miljakovac

»V. Masle3a”

Radnidki univerzitet
,,D. Salaj”

‘Pionirski centar

KUD ,,Abrafevié&”
Jugosiovensko dramsko |
pozoriite

Np omos e o

R
Swow

. ‘Studentski kulturni

centar

j s -
Dinié”
Garde- )

+Dedinje”

. Hotel

Muzej lova i Sumarstva
3. Vojni muze]

Dom Sovjetske
kulture

35, KUD ,,B. Krsmanovié”

Opitina Vozdov{tc

. Dom omladine i

pionira ,,VoZdovac*

2. Biblioteka ,,Dositej

Obradovié¢”

3. Centar za kulturu NU

wSvetozar Markovié"
MZ ,Kumodra2”

Opétina -Vradar

Narodna biblioteka
SRS

Dadov

NU ,,B. Adija™
Biblioteka

»P. Kodié”

Salon fotografije

. Beogradsko dramsko

pozoriite
»Slavija”

Opitina Zemun

. Dom ratnog

vazduhoplovstva
Pinki

KUD ,,Branko
Radidevié”
Lutkarsko pozoriste
» Pinokio™”

Narodno pozoriite
(scena u Zemunu)

. Biblioteka

MZ ,Janko Lisjak"
MZ ,,Dobanovel”
MZ ,Jakovo*

MZ ,,Beémen”

Opétin‘a» Zvezdara

1. Dom kulture

LVuk Karad#ié” -

. Narodna biblioteka
»Vuk- Karadilé" :
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MIROSLAV SAVICEVIC

KRLEIA
1 EVROPSKA
DRAMA

Kritika je ve¢ od pojave prvih KrleZinih drama
nastojala da osvetli odnos KrleZinog drarnskog
rada prema evropskoj drami. Na Zalost, kriti¢ari
su se mahom na tu problematiku osvrtali leti-
mi&no, tako da do ovog vremena!) nema nijed-
nog celovitog zahvata na tom polju. Zapravo,
ima dosta proizvoljnosti, narotito u periodu iz-
medu dva rata, i pojedimadnih zapaZanja koja
ne kazuju mnogo. Tako je veliki broj kriti¢ara
izmedu dva rata apsolutizovao strame uticaje na
Krlezino dramsko delo u tefnji da lako obavi
tezak posao tumadenja KrleZinog dramskog rada.
Naime, lak$e je bilo neku specifi®nost Krlezinih
drama protumaditi stranim uticajem, pa &k je
oznaliti i kao plagijat, nego prodreti u njenu
suftinu. I tako su se navodila imena Dostojev-
skog, Zole, Ibzena, Hauptmana, Vedekinda, Vajl-
da, Strindberga, Soa, Andrejeva, Prusta, Krau-
sa, Piibidevskog, pa &ak i Meredkovskog, kao pre-
dominantnih- ‘po dejstvu 1 KrleZinom dramskom
stvaranju, uglavnom bez &vritih argumenata
koji bi opravdali stav kritiara. Ni prikazivanja
KrleZe kao pripadnika ove ili one literarne struje
nisu dala znatajnije rezultate, svodeéi se najleite
na dve prevife eksploatisane sheme — "ili na
insistiranje ma jasnoj determinaciji Krlefe kao -
pripadnika - odgovarajube struje ili insistiranje
na KrleZinom preuzimanju . elemenata odgovara~
juée literamne struje, koji se u svojevrsnom
dramskom - gradtenju pretvaraju u mnov kvalitet.

Pri takvim tumadenjima nu?no se gubila mno-
gostrukost ispoljavanja Krlefinog dramskog dela,

a nije se iscrpljivala sva kompleksnost odnosa
KrleZe prema- evmpdlmj literaturi. Zato sva od-
redenja KrileZe i kao naturaliste i kao ekspresio~
niste ili pak, kao u novijem pokulaju ma strani
(Ma.rgmet Dntmh’), da se KirleZza posmatra u

» Godina ‘1964., kada je zavriena doktorska teza M.

Saviéeviéa ., Dramski rad Miroslava KrleZe”, wodakle

objavijulemo ovaj jo3 nepublikovan deo.

N Margret Dietrich, Das 19(rsr;oc‘leme Drame, Stuttgart,

130:




MIROSLAV SAVICEVIC |

krugu satiri¢ara i kriti®ara drultva, ne mogu se

prihvatiti u- svojoj svedenosti kao vaZefe za

Krleiino dramsko delo u celini,  veé samo, us-
lovno, za njegove odredene segmente.

No, iako ova relacija imma dqpumsku fumkci]u u
ovom radu, pa prema tome direktno me ide u
sferu njegovog predieta, ovde se nefe i¢i na
njeno istrazivanje, kojé bi inafe trebalo da bude
predmet posebnih opse#nih studija. Stoga je
naubolje podi od onog mesta u osijefkom preda-

vanju u kojem je sam Krleza?) poku$ao da od-
redi relacije svoga dramskog rada prema evrop-

stkoj literaturi iv podvrél .te odredbe diskusiji:

,,Pmrodrno je dakle — pisao.je Krleia — da sam
kao dvadesetogodifnji detko &itao vile Svede,
dekadente, Strindberga i Vedekinda nego Senou
ili . Marka Bogoviéa... Poslije lirskog, vajldov-
skog simbolizma u mOJim prvim stvanima (Sa-
loma, Legenda, Sodoma), ja sam na sceni

da radim s goruéim vlakovuma, s masama mrt-
vaca, vjeSala, sablasti d dmamike svake vrste:
tonule su &itave lade, ruSile su'se crkve i ka-
tednale, stvari su se. odvijale na oﬂdopnjat‘.ama
od trideset hiljada tona, pucale su &tave regi-
mente | uminralo se u masama (Hrvatska Rapso-
dija, Galicija, Mikelandelo, Kolumbo, Golgota
jtd.) ... Osjetivéi tako... svu vanjsku i suviSnu.
napravu vanjske, ddkorahvne dakle kvantitativ-. .
ne strane suvremenog dramskog stvaranja, ja-
sam se odludio da piSem dijaloge po uzoru nor-
dijske. $kole devedesetih godina s namjerom da
unutarnji raspon psiholodke napetosti raspnem
do veéeg sudara, a te sudare da 3to bliZe pri-.
maknem odrazu made stvarnosti. Tako je doSlo.
do mojih poslednjih drama {(iz_ciklusa ,,Glemba-
jevi” np.) koje nisu i nete da budy drugo
nego psiholodki dijalozi, $to se po prvi puta
javljaju u naSoj dramskoj knjiZevnosti s detrde-
setgodidnjim zakaﬁn:emem I dok s jedne strane-
kritika o meni pi3e da sam ekspresionist i futu-
rist, ja, kao ma]ek.strelmﬁmi dramatidar u ofima
nade kritike, pifem danas psiholodke dijaloge
Svedske ¥kole sa detrdeset-pedesetgodiinijim za-
kasnjenjem spram slidnih zapadnjatkih ekspe-
rimenata. Stanje je u tom pogledu svakako pa-
radoksalno, ali za paradoksalnost toga stanja ja
kao pojedinac ne nosim nikakve odgovornosti.
To su unutamji i Zivoini problemi po;edmlh
evropskih knji¥evnih milieua. Zalosno je to, da
nad knjiZevni milieu ¢ini sve moguée napore,
da se (po .nekim neshvatljivim  zakonima iner-
cije) opre svaikomn pozitivnom pokusaju, samo
da po mogw(mostx éto kasnije svladamo to svoje
sveopfe zakadunjenje, U borbi s tim Zalosnim
- ofporom naﬁe‘g knjiZevnog milieua razvija se
danas .moj ‘sveukupni -dramski rad, a s kakvim
uspjehom, vidjet éete iz djela 3to éu imati Zast

da vam ga proditam”.

') Miroslav Krlefa, Moj obratun s njima, Zagreb, 1832,
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1z ovih Krlefinih odredenja jasno se vidi da
je Krlefa u podetltu svoga dramskog rada ele~
dio savremeno evropsko dramsko iskustvo (sim-
bolistitka 1 elspresiomistit¢ka drama o kojoj
jzrigito niSta nije retemo, ali je opisno dosta
naznadeno). da bi, posle neuspeha, krenuo .tira-
diciji nordijske psihologke drame, tvrdefi da je
taj proces bioc neminovan zbog &etrdesetogodis-
njeg zaostajanja nase literature za ] "
Idud samo za tim odredenjima moglo bi se do¢i
do veoma nepovoljnih ocena KirleZinog dram-
skog razvoja u odnosu na kretanje evropske
drame novijeg vremena i oceniti stvaralatku
fazu u kojoj je KrleZa sazreo kao nuZni anahro-
nizam do kojeg dolazi posle poraza u nastojanju
da se postigne potpuni umetnifii kvalitet na
liniji prvobitnih fraganja, svojstvenih i tada$-
njoj evropskoj drami,

Sasvim je jasno da se KrleZza kretac u toko-
vima evropske dramske literature kao $to se u
njima kretala i hrvatska drama mneposredno
pre njega i u njegovo vreme. Znad, to su bili
putevi simbolistitke a gatim ekspresionistitke
drame, ali ujedno to je bio put i samog KrleZe.
Za talno videmje tih odnosa nije doveljna mno-~
go puta i u najrazli®itijim slulajevima upotreb-
Jjavana shema po kojoj se pod dejstvom piddeve
umetnidke individualnosti preuzeti elementi pret-
varaju u novi kvalitet. Cak ni takozvani novi
kvalitet’) nije neophodan po svaku cenu, nego
hitno uvek ostaje ono &to se samosvojno iska-
zuje, zapravo sultine materije koje se otkrivaju.
Jer, poznavanje svih tekovina novije evropske
drame { njihovo neprestano kori§éenje u vreme
pretirleZijanske drame i u periodu izmedu dva
rata, nije moglo osetno napred pokrenuti hrvat-
sku dramu, kao 3to ju je pokrenuo sam Krlea
svajim nastojanjem da mu iza drame stoji &itav
svet i puna teZina ljudskog Zivota i da mu drama
bude gotovo uvek jedan nezadrziv put ka sus-
tinama obuhvatene materije. Otuda determina-
cija KrleZinih drama kao proizvoda uticaja ove
ili one dramske $kole ili naznafenja slojeva uti-
caja gube znadaj i postaju jedno od daljih
pomotnih sredstava ispitivanja koje nije neop-
_hodno upotrebiti.

Ipak je potrebno ponovo se vratiti diskusiji o
Kr}ei‘moj izjavi, jer se u toj Izjavi pravi
smisac kretanja KrleZine drame u odnosu
na evropsku dramu donekle zamagliuje Krle-
Zinom nepotrebnom skrommo$tu. Pitanje je,
naime, u tome da‘'li kretanje u sferama evrop-
skog dramskog simbolizma i ekspresiomizma i
priklanjanje nordijskoj tmadiciji radi postizanja
punijih umetni®kih kvaliteta moZe biti formula
Krlezinog dramskog razvitka. Krlezina drama se
neprekidno bogatila | razvijala ne posle prelom-
nog KrleZinog uverenja o navodnom pogre3nom

4 U odnosu na evropsku dramu, alli ne i unutar
; o Krlefine drame. : ’
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‘emeru traganja nego-od samih podetaka KrleZi-

nog dramskog rada. Taj proces bio je neobitno

kompleksan, pa je pribegavanje shematizovanom

protezanju uticaja na njega ili njegova determi-

nacija kroz odnose prema evropskoj Jiteraturi
prili¢éno problanatim?.

~ Istina, kao veliki uzori stoje Ibzen i Sirindberg,
dramski pisci neocenjivog znataja za razvitak
moderne evropske drame, i to od samog podetka
Krlezinog dramnskog rada. Ibzen prvenstveno kao
pisac psiholoSkih drama i vajalac liénosti po-
sebnih struktura u odnosu na drustvo, a Strind-
berg pre svega oslobodenjem psiholoSke. akcije i
njenim slobodnim tretmanom, nesumnjivo su
prethodili KrleZinom .dramskom radu. Veé u
prvim KrleZinim dramama osefaju se u izvesnoj
meri Ibzen i Sirindberg, i to Izben vife u
fenomemnologiji likova, pre svega Kristifora Ko-
lumba (paralela — Brand) i Mikelandela Buona-~
rotija (paralela — Solens), a Strindberg u slo-
bodnom tretmanu dramskih kretanja. Klasi¢ni
tekst - ,Sjetanja” iz Strindbergovog®) ,,Snovide-
nja”, koji se u literaturi &esto navodi, morao je
i Krlezu upuéivati stazama ,Legendi”, kao §to
je imao izrazito upuéivadki smisao za é&itavu
evropsku dramu:

~Pisac je u ovom snovidenju, nadovezujuéi na
svoj.raniji prikaz sna ,,U Damask”, pokusao da
oponasa nesuvisli, ali naoko logi¢ni oblik sna.
Sve se moze dogoditi, sve je moguée i vjerojatno.
Ne postoji ni vrijeme ni prostor, masta ispreda
neznatnu zbiljsku osnovu i tka sve nove zrenike;
smjesu uspomena, doZivljaja, nevezanih domiS-
ljaja, nesuvislosti i improvizacija.

Lica se dijele, podvostrudavaju se, dubliraju se,
rasplinjuju se, zgultavaju, rastapaju, sabiru. Ali
nad svim lebdi neka- svijest, to jest sanjaodeva;
za nju nema tajne, nema nedosljednosti, nema

skrupule, nema zakona..." :

Ovo Strindbergovo otvaranje sveta fikcije sta-
jalo je i pred KrleXom, ali se Krle¥a kao pravi
stvaralac nije mogao na njemu zaustaviti®). Pro-
lazeéi kroz taj otvor, kroz koji su pro§li mnogi
evropski dramatitari, Krle#a je izgradio spe-
cifitne strukture (istorijski i biolodki integritet)
u kojima je egzistirao subjelt kretuéi se po nji-
hovim zakonitostima i suoavajuél se s njima da
bi neopozivo dofao do samog srediSta materije.
Tako se hod ka sutinama materije objavlijuje
kao rezultat ovog KrleZinog kretanja, koje neée,
kao Sto se deSavalo sa KrleZinim savremenicima,

f) August Strindheré, Snovidenje. Preveo Jak8a Sed-
mak. Arhiv Hrvatskog narodnog kazalifta, R. br. 1993.

s
%) Antun Barac (Evropski okvir jugoslovenskih knji-
Zevnosti Izraz, 1959, III, V 3, 245—255.) je 2za naznale-
nje “sli‘nih relacija smatrao kao bitnu kategoriju
poticaj. a ne uticaj. M1 potpuno prihvatamo takvo
shvatanje, 5 tom razlikom 3sto ga obelezavamo ter-
minom impuls. -

133



MIROSLAV SAVICEVIC

otiéi put. prazne subjektivnosti, to jest, ako se
parafrazira sam Ku‘le#;i‘sdbjelchvmwﬁ bez. sub-
: o ta.

Posle ovih naznadenja trebalo bi imati veéu
dozu obazrivosti u -navodenju ostalih relacija,
narodito onih koje je pomenuo sam Krlefa Je-
dino bi,.3to je Marijan Matkovié”) veé istakao,
trebalo izdwvojiti Vedekinda i Vajlda, i to prvoga
po izvesnim naturalistitkim elementima, a dru-
goga po abradi biblijskih motiva. Ostali evropski
dramatitari vremena pred prvi svetski rat i
kasnije, iako medu njima. ima snaZnih indivi-
dualnosti, javljaju se u razvoju evropske drame
u adnosu na Krle¥u me kao Ibzen i Strindberg,
nego kao pisci koji paralelno s KrleZom, odnosno
KrleZa s njima, razvijaju svoje dramsko stvara-
lastvo. Kao 5to i KrleZzina drama traga za novim
moguénostima dramskog izraza, tako isto se i
ditava evropska drama toga vremena nalazila u
intenzivnim traganjem za specifidnim izrazom,
i izvornost ove ili one tekovine te dramatike ne
moZe se ustanovijavati hronolofkim merilima,
jer su se ¢esto sli¥ne tekovine javljale, makar,
u nazli¢itom hronoloSkom redosledu, nezavisno
jedna od druge, a katkada inicirane i uticajem
filma, te na taj nafin postajale tekovine opste
literature. Zato pitanje izvornosii takozvanih
tehnitkih noviteta gubi znadaj, nasuprot samoj
suStini dramskog dela koja ostaje bitna.

MedGutimi, Krlefina teza o navodnom &etrdeseto-
godidnjem zakaSnjemju i vra¢anje mna dijaloge
— ,,P0 uzoru nordijske Skole devedesetih godina”,
znati onome $to- je veé pro¥lost — na izgled
stavlja Krlezinu dramu u izrazito nepovoljan
poloZaj prema savremenoj evropskoj drami. All,
suftinski gledano, takvo kretanje uopste nije
nepovoljne i ¢ak je neophodno ako se shvati
njegova prava svrha i sudtina. Pre svega, nije u
pitanju &etrdesetogodidnje zaka¥njenje, jer veé
krajem devedesetih godina i u prvoj deceniji dva-
desefog veka hrvatski dramati®ari pigu psiho-
loske dijaloge, nego dalje usavrSavanje nordij-
ske, zapravo ibzenowske i strindbengovske tradi-
cije koja je. 3ira od svojih psiholoXkih dijaloga
i koja do- danainjeg dema u evropskoj drami
nije mrtva prodlost. Vet je postalo opSte mislje-
nje da je Ibeen ishodiste modeme drame, znadi
nedto Eto stoji na poletku i na 8ta se literama
praksa mora vraGati, a novija literatura®) veé
-sada u nizu pisaca na koje je Ibzen uticao vidi
i KrleZu,

K_rlei_a, u stvari, mi u periodu stvaranja ,Le-
gendi” ni u ,,Tri drame”, nije napustio izbenov-
sku tradiciju, ali je istovrememo kremuc putem -
. koji su inicirali neki Strindbergovi nadovi, otva-
") Marijan' Matkovié: Marginalije uz Xrlefino dramsko
stvaranje. — Hrvatsko kolo, 1949, II, 2/3, 410—447.

| 9 Margret Dietrich, ibid.
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rajuéi prostore fikecije i trudeéi se da se oslobodi
od svega Sto bi se iskazivalo kao meelastitan iz-
raz koji-bi zatvorio dalja kretamja. Za taj pe-
ripd KrleZinog razvitka karakteristi®no je poste-
peno osvajanje govora sudfina, koji predstav-
‘" Ja veliki umetnidki rezultat KrleZine drame, a
istovremeno, preko umetmlﬂkog rezultata, kom-
pletm-ame dramsice vizije mitegralmm komplelk-
sima. Nekadasnja razdvojenost fakta i fikcije se
u meduvremenu saviaduje i-obrazuju se struk-
ture koje su hlize ibzenovskoj tradiciji nego onim
veé gbeleZenim strindbergovskim kretanjima, iako
i njihovi impulsi ostaju prisutni, zapravo sli-
veni u jedinstvenom KrleZinom dramskom po-

Ovde je ipak neophodno na¢initi jednui distink-
ciju. Naime, KrleZino nadovezivanje na obliko-
vanje dramskog subjekta od strane Ibzena ne
znadi, kako meki smatraju, da KrleZa od Ibzena
preuzima - ¢ak i tematiku, zamenjujuéi pravu
ibzemowsku dramati¢nost komstrukcijom (Anton
Ocvirk?). U stvari, iduéi od svoje gradilatke
materije Krleza ju je transformisao u dramsko
kretanje do samih’' suStina materije, pri ¢emu su
iskustva Ibzena i Strindbenga delovala uglav-
nom kao impulsi, a kretanja je ostvanivac sam
KrleZa trudedi se da u njima produbljuje smisao
suStina, odnosno potencira misaone elemente.

Pijufi o KrleZinoj drami ,,Gospoda Glembajevi”
Jovan Kr$ié!®) je izmeo stav da se pisanju inte-
dektualnih dijaloga ‘KrleZa naufic od Bernarda
Soa. Taj stav u tom obliku se ne bi mogao
prihvatiti, ali ako se sustina takozvanih intelek-
tualnih dijaloga shvati kao kretanje misaonih
potencijala, onda se moZe refi da se po tome
Krleza pribliZio Sou, a ne da se udio od Sea, jer
Kriezini duboki misaoni potencijali imt_as«fiaju iz
samie gradilatke materije ve¢ od ,legende” i
,»Maskerate”, odnosno iz specifitnog usmeravanja
dramskog procesa koji, u otkrivanju sudtina i
onom stajanju &itavog sveta iza njega, moraju
da obrazuju veoma razudenu misaomo-erudicio-
nu'!) orgamizaciju. Na taj nadin su se misaoni
elamenti ukljudivali kao vaZan gradila¢ki prin-
_cip u dramsku strukturu i jedi:nill se sa emocio-
nalnim u jedinstvenu dramsku viziju koja, bla-
godarem tako zasnovanoj strukturi, omoguéava
nesluéqno duboke prodore u sultine integrirane
osnove.

Dosadvaén;a navodenja jasnije upuéuju na prirodu
rel»acue Krleza — evrqp&ka drama Jer teza da

')Anton Ocvirk: Uprizoritev drame Miroslava KrleZe
., Gospoda Glembajevi”. — sfzubljanaki zvon, 1931, LI,
6, 43 39.

1% Jovan Krdié: Tri lica nafle savremene drame, Preg-
led, 1931, Vv, VII, 94—95, 285--289.

%) MoZda je uputno reéi da je Krlefa impuls za

erudicione elemente u svojim dellma doblo, moZda,

iz nekih Strindbergovih dela gradenih bad na takvim
eiementim R
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KrleZa posle i{raganja na nivou savremene eve
ropske drame (period kada je po sopstveno] iz-
javi bio  blizak simbolizmu i ekspresionizmu)
trpi poraz vracajuéi se nazad, dok evropska
drama produZava dalje, kaja se mogla usposta=
viti posle KrleZine izjavel?), sada viSe ne moZe
opstati. Kao 8t0 i evropska drama ide dalje,
i Krie#ina drama je to &inila, samo uvek tra-
Zedi svoje sopstvene puteve. Tako se KrleZa pri-
vidno -odvojio od evropske drame izmedu dva
rata da.juéi joj svoje dragoceno dramsko delo,
dok su joj se brmojni hrvatski dramati®ari- mtog
vremena; prateéi novitete evropske drame, pri-~
vidno -priblizili, ne dajuéd joj gotovo nista.

Problematika pxéée'vog poraza nedto je Sira od
ovog pmvmdnog Krlezurnog poraza. Poraz manje-
-vige trpe svi pisci, jer suina njihovog osvajanja
neizrecivog nikada ne zadovoljava ni njih same
ni one kojima je delo upuéeno. Uvek ostaje
bolji put, tek sluéen, koji kasnije otkrivaju drugi.
To se mozZe reé¢i i za KrleZzu u svakoj njegovoj
drami ponaoscb i u celini. Ali napu$tanje nekih
tehni¢kih iskustava tekuée dramatike i koriSée-
nje jo§ Zivih ali prodlosti pripadajuétih iskustava
koja se javljaju kao rezultat sopstvenih traga-
nja, a i tradicije, ne 'znafi vmadanje. KrleZino
dramsko stvaraladtvo ostaje sastavni deo evrop-
ske drame, &iji vitalni hod ne sme da se izjed-
na¢i s hodom jednog pisca ili izvesnim tehnid-
kim mnovitetima. Jer, hod se utapa u celinu, sa-
dasnje tehnitke novitete zamenjuju drugi, a kao
vrednost ostaje samo celovito umetni¢ko delo,
6131 su prodori u sultine toliko duboki da do-
sezu do mevidenih i mesluéenih prostora, koje
ne uspostavljaju tehni®ki obrti veé te¥ko ostvariv
. govor samih sustina i njihovih smislova. To se
najbolje wvidelo u ,Areteju”. Krlefa u njemu,
na neosnovanu Zalost nekih kriti%ara, nije isko-
ristio savremene tehnitke rezultate (zna(‘_l da-
nas pomodne), nego je koristio ona iskustva do
kDth je vet doSao, potencirajuéi neobitno jako
misaone elemente kaji u novom poretku suftina
dobijaju neobitnu dramatsku snagu svojom moéi
otkrivanja.

Krlezino dramsko delo ba% tim elementima do-
bija odredeno znafenje u evropskoj LLteraturi
lociraju¢i se i kao _njena tra.dm.ua i van nje, 1
kao njena potvrda i negacija. Ono moZe ravno-
pravno da se meri sa svim znaajnijim dramskim
opusima novije evropske literature sem s Breh-
tovom, koji ostvaruje kompleksniju scensku igru

i da, bez obzira na moguée impulse, zadrii svoju

autohtonost.

1% Miroslav Knlela, ibid.
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* IDEOLOSKO
IJ SUKARSTVD
LS

Mu-oslav Krle?a je u &asopisu KnjiZevna repub-3
lika, 1927, godine, objavio esej ,O njemaékdm
‘slikaru Georgu - Grosu"

Jedan umetnik piSe o drugom. Oba su, svaki na.
\svoj nadin, obelezila dogadaje u vremenu od Pr-
vog SVetskog rata pa nadalje. Rodeni iste goding,
1893, ¢ak i istog meseeca, jula, imali su isti broj,.
godina i jednaku moguénost da vreme i. zbivanja .
oko sebe okarakterifu, razotkriju, kriti¢ki anas«.
liziraju, pa &ak i osude. Gros se borbeno. us--
tremljuje na drustvo 1. prilike u Nemalkoj u
_vreme Vajmaréke republike, a KrleZa, koji po-:
lazi’ od Zagreba 1 Hrvatske, obuhvata i kritikuje-
prilike u Kraljevini Jugoslaviji. Jedan u slikar-"
stvu, drugl u knjiZevnosti ostavili su svoj’ ‘pedat’
u umetnosti’ svojih zemalja, pa bi se moglo reéi”
i u celom svetu. Oni su ujedno dali moguénost
jednom istoridaru da na osnovu njihovog umet-
mékog stvaran;a §ire sagleda jedno vreme i_dor, o
gadaje u njemu. ’ o

Krleza se pojavljuje kao pisac ko;|1 je - snaino'
zainteresovan za svoju sredinu u ovom vremenu

, 1 otuda toliko. istorijskog sadriaja u njegovim,
delimna. - Kod njega je sa izrazitom jasno¥éu na~-
glasena kritika pohtlékxh i drus$tvenih prillka.

Slu‘ino Krlezx i Gros nije mogao ostati ravno--
dufan na svakidaSnju brutalnost, nasiljé i:para:
zitski nafin Zivljenja vladajuée klase.

I\
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Oba umetnika sluZila su se slidnim sredstvima
da bi kritikovali svet oko sebe. KrleZine li¢nosti
su. gertane tako da potpuno odgovaraju nakazama
u- ljudskom obliku na slikama i crteZima Georga
Grosa. '

i
Umetnitko stvaranje za' Krlefu jeste pitanje
Jivota i smrti, oporuka, ,moralna egzistencija”,

-Vi§i stupanj saznanja”, provala stvaralatkog

temperamenta. Umetnost jeste krvava istina, -

pitanje karaktera, ,dubokog moralnog osvjedo-
¢enja pod zvijezdama”. Tada se objavljuje ne-
posredno i iskreno Ijudsko, bez &ega bi umetnost
bila ,,besmislena igrarija”, jer je slikarstvu i
umetnosti uopite jedina svrha da budu ,,svede-

tanstvo onihr senzacija, od kojih je Soviek stvo-

ren”.

Bez tih Hudskih atributa stvaranje gubi svoje
»imanentne umjetni¢ke znacajke”, postaje fraza,
imitacija, moda, araniman, prevara. Krleia se
¥ svom polititkom angazZovanju borio za afirma-
ciju leve tendencije u umetnosti, za negaciju
svega - antilmamanog u Covekovom Zivotu. Gotovo
ista shvatanja imao je i Gros. On u svojoj auto-
biografiji kaZe: ,(...) smatrao'sam besmislenom
svaku umetnost koja sebe nije stavila na ras-
polaganje kao oruZje u politickoj borbi. Moja
umetnost u svakom sluéaju trebalo je da bude
kao puska i sablja. Izjavljivao sam da su &et-
kice za slikanje bile obi¢ne prazne slamke uko-
liko nisu ufestvovale u borbi za slobodu”.

Ove Grosove redi izre¢ene su u njegovoj autobio-
grafiji: ;. Jedno malo da i jedno veliko ne”, koja
je najviSe pomogla u izradi ovog rada. Tu jeiz-
neo sav svoj zZivot, objasnio svoja dela, svoje ide-
ale. Pisana od 1941. do 1946. godine, ona je obu-
hvatila Zivot i rad ovog umetnika od najranijeg
detinjstva do vremena kada je bio na vrhuncu
stvaralastva, kada je crtao ,vrhom od noZa” da

‘bi dostigao ruZnoSéu i svirepost onih ljudi koji -

su tada vladali: malogradane, bankare, burzuje,

kratkovide novinare, naciste, militariste. Od po-

sebne vaZnosti za shvatanje vrednosti ovog sli-

Kara su crteZi i grafike objavljeni u mapama

koje sam imala prilike da vidim, a u daljem izla-
ganju ih &¢esto navodim.

Kod nas o Georgu Grosu jedino je Miroslav Krle-
%a pisao. Pomenuti esej ,,O njemackom slikaru
Georgeu Groszu” vrlo je kompletan prikaz ovog
slikara. Pi§¢eva su zapaZanja jasna, poznavahje
~ umetnosti, posebno slikarstva, zadivijujuca.

1z niza kritika, prikaza, studija i rasprava, koji
su imali za temu Krlezino shvatanje umetnosti,
a koji su neminovno raspravljali i o slikaru Ge-

orgu Grosu, shvatila sam §ire znaenje ovog eseja.

Ono nije bilo napisano samo da bi prikazalo
‘Gegrga Grosa kao slikara, veé da bi analizom
geneze i karaktera Grosovog dela, ,koje hoée da
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i slikarstvo bude samo - jedno sredstvo borbe”,

zbacilo tzv. ,&istoumjetni®ko” stvaralaitvo i po-

stalo- ,,izrazom revolucionarne tendencije” i u li-
kovnom i socijalnom smislu.

Na osnovu pomenutog eseja moglo bi se rasprav-
ljati o ideolodkom u slikarstvu Georga Grosa, s\tto
je za mene primarno, i 0 problemu procesa umet-
ni¢kog stvaranja, te karaktera i prirode umetno-
sti, o pitanju svrhe, smisla i tendencije umetno-
sti, ¢emu je KrleZa posvetio mnoge stranice.

Prvi susret sa slikama i crtezima Georga Grosa
izazvao je u meni uzbudenje, neskriveno divlje-
nje za umetnika koji je umeo prikazati svoj svet,
Nemacku i njenu istoriju na poletku dvadesetog
veka, za vreme -prvog svetskog rata, u vreme
Vajmarske republike, do vremena dolaska Adolfa
Hitlera na vlast. Ostavio je svedoéanstva, svoje
slike i crteZe koji su goli, ruzni, lepi, ubedljivi,
koji su istiniti,
Roden je 26. jula 1893. godine u Berlinu, Pravo
ime mu je Georg Erenfrid Gross, koje ¢e 1916.
godine promeniti zbog .nacionalista - u George
Grozs (DZordz) (Gros), da bi mu ime zvuéalo §to
manje nemacko. Nakon toga §to 1908. godine biva
izbaden iz 8kole, upisuje se na studije slikarstva
na Kraljevsku saksonsku akedemiju u Drezdenu,
gde je proveo dve godine, od 1909. do 1911. godi-
ne. U Carskoj $koli za umetnosti i zanate u Ber-
linu nastavlja svoje obrazovanje i tu sti¢e onu
borbenu crtu koju ¢e zadrzati tokom celog svog
stvaralastva. Gros veé tada crta za humanisti¢ke
listove gde mu se Stampaju prve karikature i
crtezi mraénih strana berlinskog moénog Zivota.
- Godine 1913. posetio je Pariz. Tu ée se upoznati
sa novim pravecem u umetnosti, s kubizmom,
koji je na njega snaZno delovao i mnoga ¢e dela
nastati u tom stilu.

Godine 1914, kada izbija prvi svetski rat, Gros
ima 21 godinu i 11-og novembra biva regrutovan
u peladijski puk. Tada prolazi svoje pravo obra-
zovanje, rada se veliki ilustrator, koji je svojim
prodornim zapazanjem ta¢no i vidovito reagovao
na stvarnost naokolo sebe; na rat i na sve nje-
gove stravi¢ne posledice. Zbog bolesti’ biva pre-
baten u rezervni bataljon i, nakon operacije, ot~
pulten sa nagove$tajem da moZe biti ponovo po-
zvan. Ponovo je mobilisan 4. januara 1917. godine
u peSadijski jurisni bataljon, ali veé sledeéeg
dana prebac¢en je u duSevnu bolnicu, nakon fega
je proglasen trajno nesposobnim za vojsku. Re-
voltiran, ispunjen gadenjem na svet i njegovu
drustvenu strukfuru, razvija se u crtaéa stvarno-
sti gde je svaka crta, svaka bele§ka ispunjena
mrZnjom protiv svega $to rat donosi i protiv onih
koji ga Zele i podsti¢u. 1z tog vremena je njegova
prva mapa crteza: Mala Grosova mapa, 1915.

O prvom svetskom ratu Gros u autobiografiji
piSe: ,,Sta treba da ispritam o prvom svetskom
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ratu u kome sam imao uleléa kao pefadinac? O
ratu koji ja: od podetka nisam voleo i koji mi je
“uvek ostac stran. Ja. sam- bio dosta fepolititan,
ali ipak odrastao u humanistidicom duhu. Za me-
ne je rat bio zgraZanje, osakaéen]e, um§tavan]e".

Razoéaranost i kntlka su rasli, rat je b1o iscrp-

Hujuéi. Nije nimale &udno $to je mehanizovano

masovnoe ubijanje u ovom ratu doveldo mnoge

intelektualce do oEaJanJa SHkari, vajari;, arhitek+

 te, pisei, pesnici, svi oni kojt su imall isto mi-
$ljenje o besmislenosti rata, u znak protesta stvo-

rili st pokret mazvan ,,DADA”. Dadaizam su &esto

nazivali nihilistidkim,; a njegov proklamovani cilj

bio je da pokaZe svetskoj javnosti da su sve ut- -

videne vrednosti, moralne i estetske, u katastroh

velikog rata’ postale besmislene. Georg Gros de,

zajedno sa svojim prijateljetn DZonom Hartfil-

dom, pristupiti Dadi 1918, godine: Oni ¢e saradi-

vati u jednom od najborbenijih, satiriénih gaso-~

pisa ,, Bankrot”. Pet godina se u tom levi¢arskom

Casopisu skidala bez milosti maska s lica vlada-

juée klase. U tom é&asopisu Gros je najbesram-

hijem vremenu pokazao okrutno ogledalo u kome
se ono nije hielo prepoznati. To je vreme Vaj-'

" marske repubhke vreme haotifne borbe izmedu
krajnje levice i krajnje desnice. Socualdemokrat-'
ska vlada nije mogla da kontrolife ni, jo§ uvek
moénu, vojsku, ni sve vefu inflaciju. Umetnici i
pisci uglavnom su bili na levom krilu, uvereni

da ¢e iz haosa nastati ravnopravnije druitvo. Qni
ée 1918 godine osnovati Novembarsku grupu, a
1918. godine, Radni¢ki savet za umetnosti. Gros
je bio @&lan” ovih organizacija, a najveéi dokaz
njegove leve opredeljenosti je ulazak u élanstvo
Komunistidke partije Nemadke — 351. decembra -
1918. godine, na dan njenog osnivanja.

U godinama koje slede, Gros ée dosta raditi i pu-

tovati. Tada e izaéi iz §tampe poznate mape cr-

teZa i litografije: Ecce homo, 1922; Sa perom i
makazama, 1923; Razbojnik 1924. godine.

. Nemadka politika se tih godiha nemithovno po-
merila wdesno, a upopizam wumetnika se o mno-
gim sludajevima pretvarao u razoéaranost i cini-
zam. U Berlinu se tada javila jedna forma soci-
jalnog realizma kojoj je bilo dato ime Nova
stvarniost. Glavni slikari u grupi Nova stvatnost:
bili su Georg Gros, Oto Diks i Maks Bekman.
Oni su potencirali realisti¢ke elemente i prika-
zivali svet onakav kakav jeste., Pokazuju stvar~

. nost ali ne laZnu, onu koju bi burZoazija i vlada-
juéa klasa hteli da vide. Gros se i dalje bavi kri-~
tikom njemalkog druitva, ali sada jo¥ jade, sa

mrinjom, jetkim sarkazmom i gadenjem.

Zbog svoje beskompromisne 'borbenosti Gros je
&esto zatvaran i izvoden pred sud. Osudivali su

ga zbog imdaje, uvrede crkve, povtede morala i
. drugosg.
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Njegove dve mape: ,Lice viadajuée klase”, 1821;-
godine i ,,Novo lice vladajude klase”, 1925. godins,
pune su osude, o$tre karikature, bogatasa, koji su
paraziti dru¥tva, razvratni, bezdudni; vojske koja
.je glupa i nadmena, koja je oslonac bogatih.

Sa prividnom stabilizacijom Vajmarske republi-
ke revolué¢ionarni elan je opao kao Grosa, kao |
. kod drugih krajemi 20-tih godina. U to vieme on
ne ¢rta samo naciste, propovednike, militariste,
nego 1 nekog ko pripada njegovoj klasi, normalne
gradane i malogradane. Ali hadin njegovog izra-
Zavanja i dalje je o$tra-karikatura. Njega tada
obuzima pomirenje i fatalizam: ,,...kao realisti,
za koga sebe smatram, pero i detkica mi sluze
pre svega da zabele¥im ono §to vidim i §to pri-
metim, a u najveéem delu to nije romantiéno vec
prozai¢no i malo se uklapa sa snovima. PodiZem
ruku i pozdravljam vetiti zakon Zivota i radosnu
i nidtavnu nepromenljivost Zivota”. Ovo izjav~
ljuje  1930. godine. Istovremeno, kako se pribli~
¥ava novim shvatanjima, Gros se sve vi§e uda-
IJuJe od svog prethodnolg satiri¢nog { pohtlckog
dela.

Dolaskom Adolfa Hitlera na vlast, u Nemaékoj
nastaju bitne promene. Nauci i umetnostima
sledbenici Hitlera ?eleli su da nametnu vrednosti
"u skladu sa  shvatanjima vode. 1z Nemadke je
emigrirao veliki broj ljudi. KnjiZzevnici, slikari,
arhitekte, naué¢nici, bezali su iz svoje zemlje gde
su nacisti propovedali ¢&istu nemacku kulturu.
Oni. su hteli da, politizirajuéi umetnost, u njoj

uni$te svaku samostalnost i humanu vrednost.

Medu umetnicima koji su te 1933. godine emigri-
rali iz Nemadke bio je i Georg Gros ,,Georg Gros
je pobegao pravovremeno preko Okeana i tako
izvukao Zivu glavu. Da nije, bila bi ga ta suvre-
mena stvarnost, koju je optuzivao svojim slikama
dotukla kao besno pseto”.!) Jo§ 1932. godine
. njega poziva jedna umetni¢ka fkola u Njujorku
—-UdruZenje studenata umetnosti (Art students
league). 20. januara 1933. godine napu$ta Nema-
&ku sa svojom Zenom Evom Peter i nastanjuje se
u Njujorku, u Americi, gde ée provesti dvadeset
sedam godina. Bio je profesor u UdruZenju stu- .
denata umetnosti. Prilagodio se tamo¥njem nadi-
nu Zivota. Njegova li¢nost se tokom godina sa-
svim preobrazila. Iako je s vremena na vreme
karikirao ameri¢ke 'tipove, te karikature su bile
relatlvno blage, ¢ak blagonaklone.

Godine 1938. oduzimaju mu nemaéko drZavijan-
stvo, a on uzima ameri¢ko.

Razvoj nacizma ponovo je podgrejao njegoxlu
sposobnost surovog komentansan]a, a neminov-
nost drugog svetskog rata Ea je podstakla ‘da na- .
slika jednu seriju slika koja izraZava li¢énu mr-
znju i ponekad duboko li¢nu razoéaranost. To su
apokalipti¢éne slike koje najavljuju uZase rata

1) Miroslav- Krlefa, Esej{ I, Zagreb, 1961, str. 245257,
. Y N N
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. koji dolazi. Stampane su u mapama: Deo mog
sveta, 1938.- godine 1 Ljudi tapovi, 1838. godine.

Godine 1939. nalazi ponovo svoj unutrainji mir i
zadovoljstvo. Studira prirodne nauke. Na drugoj
strani nacisti u isto vreme spaljuju veliki broj
njegovih slika u dvoristu Vatrogasne komande u
Berlinu, marta meseca. Mnoge njegove slike bile
su na 1zlozb1 Degenérisane umetnosti kO]a je
odrZana dve deme ranije, marta 1937, godme u
_Minhenu. Namera je bila da se Nemcima pokaZe
ono §to ne smeju smatrati svojom, nemacékom
umetno$éu. Zajedno sa- Grosom izloZena su dela
Ota Diksa, Javljenskog, Bekmana, Kandmskog,
Klea Kokoske i mnoglh drugih.

Nakon rata Georg Gros se ne vraca odmah u Ne-

maéku. On i dalje Zivi i radi u Americi. Ali, go- -

njen nostalgijom, 28. maja 1959. godine, zauvek
je napusta i vraéa se u Nemacku, u svoj rodni
Berlin. Kratko vreme nakon toga — 6: jula 1959.
godine umire.

1
Ovaj dogadaj nije ostao nezabeleZen u nasoj
Stamipi. U zagrebadkom ,,Vjesniku” — 9. jula 1959.
godine, bilo je napisano: ,,...satiri¢ki slikar i
grafi¢ar Georg Grosz (...) umro je u Berlinu od

sréane kapi u 66-0j godini svoga Zivota”.

Za nemadkog slikara Georga Grosa Krlezu je ve-
zivala prisutnost istog, haotiénog I neuralgiénog
vremena. Gros je pesnik rugobe. Kroz njegove
slike proti¢e mutna i gnjila utroba velegrada.
Kao da je iznenada razmaknuta zavesa sa pro-
zora, vremena i vidimo lica zate¢ena bez $minke
i kostima. ,,Brutalno, oéajno, perverzno, Kkrimi-
nalno, alkoholno, degenerirano, straino spiritua-
liziranje ruZnoga, dobilo je u Georgu Groszu jed-
nog talentiranog materijalizatora akvarela i gra-
fike, jedinstvene i dokumentarne snage”.

Esej ,,O0 njemalkom slikaru Georgeu Groszu”,
prvi put je objavljen u &asopisu Jutarnji list,
1926, godine, u Zagrebu, da bi se sledece godine
ponovo $tampao u Casopisu , KnjiZevna republi-
ka”, koji je uredivao Miroslav Krleza u vremenu
od 1923. do 1927. godine. Ova revija pojavila se
u vreme kada je Komunistiéka partija Jugosla-
vije veé delovala u dubokoj ilegalnosti, kada je
revolucionarni radni¢ki pokret bio izvrgnut be-
zobzirnom teroru. Zasluga je ,,KnjiZevne republi-
ke” $to je u tim vrlo teskim vremenima, kada je .
sloboda Stampe, po zakonu, postala moéno oruZje
hegemonisti¢kog reZima, uspela, izigravajuéi cen-
zuru, da u brojnim napisima prikaze na$oj jav-
nosti levi, marksisti¢ki pogled na hrvatsko pita-
nje, na srpsko-hrvatske odnose, da ukaZe na po-
javu i znalaj Lenjina i sovjetske revolucije, a
takode svojim literarnim prikazima i esejima, da
obogati jugoslovensku knjizevnost. U tim vrlo
teSkim vremenima koje je Krleza nazvao krva-
vim, osudujuéi predstavnike gradanske inteligen-
cijg, koji su, frazama o ujedinjenju i vidovdan-
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skom. mitu, opravdali i slavili svetski rat kao

oslobodiladki i veliali novu drzavu kao ostvare-

nje vekovie teZnje naiih naroda, razotkrio je svu

besmislenost i tragi¢nost ratnog pokolja &iji je

konqéni rezultat bila drZzava kakva je Kraljevina
Jugoslavija.

U tom vremenu i u takvoj drZavi razvio se knji-
Zevnik Miroslav Krleza. U celokupnom i razno-
vrsnom KrleZinom opusu posebno mesto imaju
njegova likovna i estetska opazZanja. Tako je u
. nizu eseja, kritika, zapisa, polemika, prikaza, pa 1
u novelama, romanima, dramama dao znadajne
osvrte i korisne ocene za istraZivanje na ovom
polju. U likovnoj oblasti KrleZina interesovanja
odnose se na umetnitke pojave i li¢nosti vezane
za odredeno vreme i prostor. On njihova stvara-
. nja vezuje za istoriju. U sklopu njegovog knji-
Zevnog lika ne iznenaduje i ne privlaéi toliko
obilnost dela, ni raznolikost knjizevnih radova u
kojima se pojavljuje veéno uznemirena snaga
Krlezina. Vi$e iznenaduje i viSe priviaéi jedna
nespokojna, nervozna, razdrazljiva, duhovna ra-
doznalost. U jednoj sredini, u kojoj su,-do rata,"
mnogi daroviti pisci suzavali svoje delo, Krleza
je nestrpljiv putnik ka Sirokim prostorima svet-
ske kulture, umetnosti, knjizevnosti. On nastoji,
on Zeli da poveze sve §to je Zivo, sve Sto je zna-
¢ajno i odsudno u stvarnosti. Strujanje ideja, ka-
rakteristi¢ni, poetski, slikarski i uopste duhovni
izrazi u kojima se najbolje moZe osetiti previra-
nje jednog vremena, borba tendencija, weciti su
sadrzaji njegovog dela. Sve je to nagnalo Krle-
Zu da izgradi svoj pogled, svoj stav i da to na
stranicama svog knjiZzevnog dela ostavi za poko-
ljenja. :

Endre Adi, Rajner Marija Rilke, Erazmo Roter-
damski, Marsel Prust, Karl Kraus, Georg Gros,
Avgust Cesarec, Artur Sopenhauer, Bodler, Goja,
Bah, Mocart, Jurij Krizanié, Svetozar Markovié,
Franjo Supilo, Lenjin i mnogi drugi, niz imena
knjizevnika, umetnika, politiéara, koji su ispleli
jednu snaznu i gustu mreZu stvaralackih niti koja
ne poznaje granice — svi oni i sva njihova-dela
sluze misli Krlezinoj da nade dodirne rubove, da
priblizi nedokudivo, razjasni merazjasnjeno i pri-
kaZe njihova dela u pravom svetlu.

Svoja estetska shvatanja razvio je KrleZa u raz-
- doblju izmedu dva rata. On je prvi koji u nasoj
sredini dosledno i uspesSno proklamuje estetiku
s materijalistitkim, , levim? i o marksisti¢kim po-
lazi$tima. Za njega je umetnost nuzno uslovljena
socijalno-drus§tvenim wodnosima: ,Smisao, bit i
povijest umjetnosti govori zato, da je umjetnost
u neprekidnoj i organskoj vezi (po svome dubo-
kom smislu i po svojoj biti), u neprekidnom kon-
taktu sa smislom i povjeséu drustvenih odnosa.
Samo duh koji se je podredio smjeru svog vla-
_stitog vremena, koji je spoznao i pravac toga
vremena, samo takav duh moze dati u umjetnosti
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nesto organsko" Ovo tumaéenje umetnosti, u po--

'menutom eseju, je- doKaz koliko je Krleza veé

1626. godine, shvatio &injenicu da je sva: umetnostf

socijalizirana:. KrleZa smatra ,,...udaljiti se- od '

haotitne § krvave zbilje 'iiVOta.u “ime nekih -

»Cistih” teonjskxh visina, . pedjednako je prazno
kao i sh]epo srljanje u tu Zbll]u

»Sve su umjetnosti bile tendenclozne. ( J Kada :
ljudi principijelno odbacuju neku umjetnost zbog
njene tendencije, oni se ne odreduju kritiéki
gpram doti¢ne umjetnine, nego spram te tenden-.
cije, §to je ta umjetnina propovjeda”™. 1 upravo
je KrleZa i njegov knjiZevni rad ispunjen jednom -
stalnhorh borbom, propovedanjem bolje buduéno-
sti, rugajuéi se onome §to ga je okruzivalo. Nje~
govo delo neprocenjiv je intelektualni i moralno- -
-politi¢ki doprinos revolucionarnom naporu u
vremenu izmedu dva rata. Svojim dijagnozama
istorije i njenog toka, posebno na ovom, juZno-
slovenskom ,prostoru, on je odlu¢no uticao na
drustvena zbivanja, jer se Javm kao snazna li-
¢nost stvorena ‘da nadahnjuje i pokrece jednu
progresivnu, socijalisti¢ku drustvenu svest. Od
prvog trenutka njegovog politi¢kog angazovama,
koji pada u vreme ogromnog zamaha naseg soci-
jalisti¢kog pokreta i razmatranja revolucionarnih
raspoloZenja u predveéerje i u doba socijalistidke -
Revolucije, KtleZa }e bio koliko moralno-politi-
¢ki zanesen, toliko i realan, koliko mladalacki
grozni¢av, toliko promisljén i v1dov1t borben i
hrabar umetnik koji se ustremljuje na gradansko
drustvo, na gradansku drZavu, na sve njene nus-.
produkte na krvoproliée i ,;kasarnsku . logiku”,
koja tako - Zilavo  caruje u. nekim drustvenim
strukturama i danas. On- se ustremljivao na -
vojnobirokratski monstrum militarizma sa stra-
. 8¢u koje je imao u slikarstvu Georg Gros, upo-
zoravajuéi neprekxdno da se ¢ovek mora pobuniti
protiv drustva i sistema koji od ¢oveka zahteva
pokornost leSine. ,KrleZa se Fesde 1 ubojitije nego
iko u nasoj politi¢koj publicistici obarao na ono
gto on zove ,slobodoumnom totalizacijom ratova:
i militarizma”, na bonapartizam ‘svih nijansi,
ali.-i na ,lirski cvrkut intelektualnih vrabaca”,
Jkoji usred ,,olujne evropske noéi” nisp znali ,ni
kamo, ni kako”, pa su plivali ,kako su znali,
umeli i mogli”™. )

Pofetak KrleZinog polititkog angaZovanja, a to
je uostalom pocdetak njegovog stvaralastva uop--
Ste, pada u izuzetno okrutne trenutke naSeg veka
kada je ratna masinerija po prvi put u nJegovoj-
generaciji zahvatila Evropu i $iri svet. Ideologija .
ekspanzije, ubijanja, . torture, veSala, masovnih
. streljanja, §irila se Evropom, rpod:lmpavajuéi telco-
vine videvekovne civilizaclje i preteéi potpunom
kulturnom i Socijalnom propaséu. Isti takav svet
imao je pred olima i1 Georg Gros. Njegovi crteZi
%y .Vjekoslav Mikecin, Smlsao umjetnosti 1 spor oko

Ljepote, Uz KrleZine Eseje I, II, III, Nade teme, br.
3—4, Zagreb 1964, st A 78
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u periodu prvog svetskog rata su surovo oStri,
nikako nisu politi¢ki angaZovani, §to ne znaédi da
" 'nisu satiriéni i puni opomene. Radi se o nemilo-
" srdnoj satiri ljudi kao ljudi, ne jednog drustva

ili konkretnog istorijskog dogadaja. On osuduje
" ¢oveka uopste, sklonost njegovu ka nasilju. Pri
~'tome nije opredeljen ni za koga. To su. crtezi
zastupljeni u - mapi nazvanoj: ,Mala Grosova
mapa’, 1915, godine. Sta ga je navelo da nacrta
‘ove slike sam objasSnjava u svojoj autobiografiji:
.Pred sobom vidim rastrzane leSeve, Zice od za-
rdalog gvoida, moji Zivei su se pocepali (...)

":- Zaboga, ‘ViSe ne znam §ta je radost, a moja mr-

znja prema &oveku je postala monstruozna, éini
‘'mi se da sam na putu da me polako obuzme pot-
puna melanholija (...) prelazim staze pakla u
celoj svojoj- razgoliéenosti”. Mrznja koju je iza-
zvao rat postaje pokreta njegovog crtanja i sli-
- kanja. ,Moja umetnost u tom vremenu bila je za
mene vrsta ventila koji dopus$ta da izade iz mene
ona akumulirana vruéa para”.

"Rat je bio i pro3ao. Nastalo je haotiéno poratno
vreme, vreme ,netrpeljivih”. Za umetnika Geor-

... 8a.Grosa ni$ta. se nije promenilo. I dalje je u

njemu vladao onaj pesimizam i mrZnja koja se
rodila za vreme rata. ,,Strastvena protivnost, oéaj
i negacija bile su Georgu Grosu podloga za stra-
vicnu grotesku, smi§ljenu i jezovitu, a u svom
izobli¢enju i tupoj blesavosti, istinitu. Ta Grosova
_davolska kronika, taj ingenzioni raport i doku-
ment vremena, jasan svima i svakome, nastao je
idealiziranjem iz obrnute perspektive. Negator
i satiriéar u svom shvaéanju, on je u svom stavu
bio u neku ruku osvetni®ki propovjednik, Kkoji
je od groteske gadljivih i odvratnih rugoba dola-
© zio do polemi¢ne i borbene karikature te . je nu-
zno postao pamfletist i propagandist prava prole-
tera”. 3) Tema njegovih crteZa i-slika ostade ida-
lje.velegrad. KrleZa to u prvoj reéenici svog Ese-
ja naglasava: ,,Georg Grosz je pjesnik velegrada”.
Njegova demonska reportaza nad mutnim klo-
“gkama velegrada, Berlina, bila je pedantno stu-
dirana. On je danima lutao gradom i prenosio
na papir sve ono §to ga je okruzivalo. Ulice,
radnje, kafane, 1judi, invalidi, Zene, deca, drveée,
psi bili su meta njegovog oka i pera. On je da-
nonoéno sakupljao bele§ke po Berlinu, i u centru
i po predgradima. Obilazi ona mra¢na mesta
grada, treéerazredne hotele, kafane, restorane,
" podmostovlja, mraéne ulice. Nije ustuknuo ni
“ored tim da erotske mazarije po nuZnicima pre-
" ‘nmese na svoje papire. On je crtao vrhom od noza

da bi dostigao takav stil koji odgovara ruznodéi
" i svireposti modela. Crteze iz nuZnika koji su mu
“izgledali kao ,,neposredni izraz, najdirektniji pre-
vod jakih oseéanja”, prenosio je na svoje papire,

"--kao i crteZe dece, zbog njihove iskrenosti. Nataj

* nadin je izgradio svoj stil, ostar crtez, koji mu je

bio potreban da bi zabelezio svoje opservacije

... diktirane tada- apsolutnom mizantropijom.

5 Enciklopedija Ukovnih umjetnostt, tom II, Zagreb
1962, str. 678.
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Poput arhitekte, on posmatra-‘poleZaj €oveka u-
savremenoin svetu, slika ga. na wulici, u-gradu.Za:
njega ulica ima duboko znafenje, to je. mesto
i§¢ekivanja, iznenadenja, zagoneinih prizora, usa--:
mljenosti i ofaja, bede, zla i ubistva. Gros . crta
ulicu u kubistickom- stilu, ostrih linija, izlomije-.
nih fasada. Slika ,,Ulica” iz 1815. godine je blaga.
faza drustvene kritike, gde se.na ulici susrecu:
tipi¢ni predstavnici tadadnjeg drustva koje on re-
dovno prikazuje. To su debeli burfuj, prostitutka, -
kratkovidi &inovnik i upladeni obiéni Eovek. Sli-
¢nog sadrZaja, opet je tema jedna velegradska
ulica, je i velika slika , Posveta Oskaru Penizzeu”
slikana 1918. godine, a koja i u nama stvara apo-
kalipti¢ko oseéanje. Prostor je prenatrpan una-:
kaZenim .ljudima $to klize kao reka'nadole. Lies;
razmaci medu njima, sam ploénik i sva svetld-
prozora, ispunjena su tmurnim crvenilom. Pri-
sutnost te crvene obOJenostl otkriva sam slikar;
. To je krvavocrveno moje samoubilatke palete”.
Crvena boja, to je boja koja vlada u naSem veku;
boja zastave proleterskog internacionalizma, _boja
pobune, prevrata, pobeda i nada. Kao boja vatre
i krvi, oduvek se povezuje uz nacelo %ivota, znak
je zdravlja, mladosti, ljubavi i strasti. Kao boja-
krvi, istovremeno je boja smrti. .

Ali ono 3to je najznadajnije u slikarstvu Georga
Grosa, to je bilo bespostedno ruganje, karikatura
vladajucée klase. Preko velikog broja crteza sa-.
kupljenih u maparna: ,Bog je s nama”, zatim.
»Lice vladajucde klase" i ,,Novo lice vlada]uce
klase”, upoznajemo se sa jo¥ borbenijim, sada
politi(‘.ki angaZovanim, slikarem. Ove mape. sa-’
drie napade: na militarizam, na Vajmarsku re--
publiku, na kapitaliste koji nepo$tedno eksploati- -
fu radnike, na crkvu i na Zkolu. One su postale:

deo savesti i kritike nemadtke politike. :

»Fo slikama, akvarelima i. crteZima .Georga
Grosza hodaju ¢inovnici s glavama punim para-:
grafa i gnoja, kriminalni tipovi s odajne prkos<-
nom crtom oko zloéinadke usne (...) Ljudi, du-
boko usadeni, horizontalno rezanih, u salu ras-.
topljenih oéiju, gospodice s netama u. kartonu
s natpisom ,,Musik”, mornari. ruZi®astih obraza-
kao drvene lutke, sumnjivi gentlmani, kojima je-
obiéno po jedno izbijeno oko -zalepljeno crnim
flasterom, beskrajna masa izobli¢enih lica s ci--
garom u gubici, Zene rijeSene u-obrisu:linearno, .
pijanci, piopije, s bludnicama na'kolenu, na ne-:
kakvom poderanom divanu od -pli$a, ona demon-
ska, name$koljena, nervozna i‘nezdrava kupo- "
prodaja ljubavi na veliko i'na malo... sve to-
Georg Grosz fiksira sa trijeznom hladnoéom 1-
miiropm ¢&ovjeka, koji stoji ma solidnoj platformi
staloZene i gvozdene negacije suvremenog haosa“
i"besmisla, kada je dovjek u sveopéem ra§éov1e—:
denju prestac biti Covjekom™.- Ovako' Miroslav
Krlea vidi sve one likove, sve tipove ludi koji
" "su najtesée zastupljeni u.delima Grosa.
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Akvarel -, Lepotice, ja ¢u ti pevati”, iz 1019. go-
- dine svrstan. u mapu Ecce homo, prikazuje kafa-
nu. Za stolovima: spodobe. To su bogatasi lica
nezainteresovana za bilo kakav rad i napor. Obu-~
¢eni: u odela, udtirkanih kragni sa kravatama.
Celave debele glave, Lica poluZivotinjska ili tako
iznakaZena da su zastraSujuée ruZna. To su tri
figure- muskaraca pred kojima na stolu stoji piée
" i cigarete. U centru paZnje je Zena — naga, pro-.
stitutka sa crvenim S$eSirom na plamenoj Kkosi.
O¢i su joj potpuno uokvirene tamnim kolutovima
od bluda ‘i neprospavanih noéi. Na sebi ima sa-
mo komad krzna oko vrata. U pozadini ,,dama”
obu¢ena u krzneni kaput i Seir. Na slikama Ge- -
orga Grosa Zene su najée$ée prikazane kao pro-
stitutke”, on svladi svoje Zene do gola, tako da
golotinja tih jadnica postaje upravo ocfajno pra-
zno, te ona cinoberasta kudeljasta perika, oni
kora — dijamanti, ona kriva zubala, ono o¢upano
perje od marabua na tome golom strasilu od Zene
govore govorom- najotajnijeg i najbezazlenijeg
pesimizma nad svim- pesimizmima”.

Ljudi prikazani na toj slici su gospoda velegrada,
kapitalista, burzuj. i prostitutke u noéi punoj ne-
izvesnosti. Ime ove mape, dat po naslovu jedne
od slika u njoj (Ecce homo). Evo ¢oveka kao da
nam govori da: je slikar Zeleo naglasiti, podvuéi
sadrZaj. u njoj. On je slikao ¢oveka, ali kakvog?
To su ,ljudi vife-mmanje  nesimpati¢ne Zivotinje,
$to se guraju laktovima, ljube, Zene, gladuju i
zgréu novac”.

Jo§ mnogo sli¢nih crteza i akvarela izradio je
Georg Gros. Vremenom ,,0d satirika postaje kro-
niéar, od Kroni¢ara tendenciozni propovjednik,
tako ofajan i mrk, da spram njega najoStriji
Daumierov pamflet ostaje dobroéudnom i idilig-.
nom 3alom iz ¢etrdesetih godina proflog stoljeta”..

Sve ovo §to KrleZa piSe o Georgu Grosu moZe se
u mislima- predstaviti. Njegova reéitost ovde ne
izaziva oseéaj natrpanosti, nakicenosti, naprotiv
izaziva jednu istinsku sliku. Njegov stil ima Zi-
vosti i temperamenta, ali je njegov tempo uvek
pomalo zaustavljen, ne spor ni trom, veé jedar
i pun. Njegovi tekstovi trepte, pored ostalog, jed-
nim rasko$nim metafori¢kim. bogatstvom.  Upore-
denja, slike, figure kojima KrleZa opsiva svoju
misao nebanalne su, ¢esto neodekivane, ali spon-
tane i s logiékim smislom. Kad opisuje akvarele
Georga Grosa, on veli: ,,Boje njegovih akvarela,
tuzne su kao zelenosive mrlje plinskih svetiljki-
~u ki%no jesenje predvederje”.

KrleZa, je festo, ¢ak tokom celog svog knjiZevnog
rada, imao neku notu mraénjastva, teskobe, poti-
$tenosti, uvaéenosti. Gitajuéi njegov roman ,Po-
vratak Filipa Latinovi¢a™ dobaja se utisak da je
Krle#n-fmao: pred sobom CGrosove slike. Evo jed-
nog tipi¢nog odlomka: ,Teku ljudi po ulicama,
midu, se lica u.pavorkama, lica naprahana, blije-
da, klaunska, sa zareézima goruéeg karmina oko
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usana, kratkovide maske Zena u crnini, lica :grba-
vaca, donje Celjusti, vostani dugi prsti sa crnim
modrikastim noktima, sve priliéno ruino. Gadna
lica, zvjerske njuske, Zigosane bludom i porocima,
zlobom i brigama, lica smolava i ugrijana, glave
mrkvaste, gubice crnac¢ke, zubala tvrda, ostra,
mesoZderska, a sve je sivo kao fotografski ne-
gativ”. 4)

1

Ali da se vratimo onom vremenu kada su nastale
mraéne Grosove slike. Sta je to gonilo ovog sli-
kara da ba§ tako, sa puno goréine, prikaze svet
oko sebe? Vremenski okvir su godine Vajmarske
republike, a mesto Berlin. Nakon rata od 1914.
— 1918. godine proglasena je Vajmarska :repu-
blika. Republikanska vlada Nemacke ulinila je
sve §to je bilo u njenoj moéi da obnovi red. U
njoj nije ni bilo niéeg revolucionarnog. Ona se,
koliko je god mogla, prilagodila postojeéem si-
stemu, nasledenom od Viljema Drugog. Uvek je
radunala na podrsku vojske i pokazala se nemi-
losrdnom u gu$enju leviéarskih pobuna. Liéno-
sti kao &to su Filip Sajdeman, Fridrih Ebert, Gu-
stav Noske, koji su kao ¢élanovi socijaldemokrat-
ske stranke, i to onog njenog najjaceg dela, na-
zvanog Veéina, dosli na vlast proglasenjem Re-
publike, oitro su napadane u karikaturama koje
je Gros tada crtao. Ali ne samo oni, jo§ hiljade
likova vladajuée klase naSlo je svoje mesto na
crtezima koje je tada radio. Vajmar nije bio ni-
§ta drugo nego laz, preru$avanje. Duh Vajmar-
ske republike napadaju umetnici Berlina i Nema-
Cke bez okoliSenja. Oni izjavljuju da se ne vidi
ni jedan revolucionarni akt u ZzZivotu Republike,
jednostavno je to povratak staromodnih moéi pod
novom etiketom. Monarhisti¢ke ideje i duh pot-
¢injavanja safinjavaju stubove Vajmara. Ti stu-
bovi bili su crkva, burZoazija i armija. (Georg
Gros je naslikao jednu sliku i nazvao je: ,,Rene-
sansa Hoencolerna”, pa je samim mnaslovom defi-
nisao novu vladu kao. renesansu dinastije Hoen-
. colerna). On je, na veé postojecoj slici carske po-
rodice, fotomontazom iskonstruisao ¢udo. Na te-
lima carske porodice glave su zamenjene lideri-
ma Vajmarske republike. Na carevom trupd u
uniformi i oslonjenom ponosno na sablju glava
je Eberta. Njega okruzuju na isto tako iskonstru-
isan naéin likovi Sajdemana, Noske, Ludendorfa,

: Hindenburga.
Takode interesantan crteZ na kojem se prepozna-
ju liénosti iz tadadnjeg politi¢kog Zivota Nema-
ke, je ,,Republi¢ki bankrot” koji prikazuje Zele-
zni¢ku stanicu, Jednim vozom odlazi kabinet
Sajdemana, drugim dolazi kabinet H. Miléra.
Sajdeman ovom dovikuje , Do videnj3a”. Voz is-
praéa i dofekuje debeli Sef stanice, koji li¢i na
F. Eberta, prevelike glave uvudene u ramena na
sitnom trupu. Znadi, menjaju se samo li¥nosti, a
politika i dalje ostaje ista.

%) Miroslav KrleZa, Povratak Filipa Latinoviéa, Beograd
' - 1969, str. 163.
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Po ¢asopisima koji su u to vreme objavljivali

Grosove karikature, najviSe poznati leviéarski

»,Bankrot”, smenjivala su se smeSna, nakazna lica

vladajuce klase. Uporedo sa ovim, kao jedan rav-

nopravni ¢inilac, uvek prisutan na slikama, je

nacizam. Njegovi nosioci, u poletku tek ovlas

prisutni, ali prisutni, kasnije ¢e postati glavna
. meta napada.

Veé¢ 1922. godine crtez ,Mali General” prikazuje
jednog tipi¢nog predstavnika nacizma, jednog
krvoloka, izbrazdanog lica, okiéenog ordenima.
Koraé¢a, isukane Kkrvave sablje, preko gomile
unakaZenih leSeva. Na $lemu nosi veliki kukasti
krst, svastiku. Kroz prikaze vojnika, militarizma
i njihovog izrugivanja, rugao se Gros macistima
i onda kada su se tek javili i polako dizali glave,
a i onda kada su doSavsi na vlast pretili uniste-
nju svake slobode misli.

U vise navrata, ali 1925. godine prvi put, Georg
Gros je nacrtao karikaturu Adolfa Hitlera. Na
crteZzu nazvanom ,,Spasilac” on crta portret ,,spa-
sitelja” ogrnutog krznom sa’ ogrlicom od zuba,
velikim noZem na sred trbuha okaCenog o me-
talni- opasaé. Na dlakavim majmunskim misicama
utetoviran kukasti krst. Glava sa jasnim raz-
deljkom na zalizanoj kosi i kratkim bréi¢ima
posta¢e poznata za nekoliko godina celom svetu,
Lice jednog okrutnog diktatora. O¢i su razroke
i deluju komiéno. Hitler je na ovoj karikaturi
komican i preteéi u isto vreme. Gros, naklonjen
levici, ismejava nacizam u licu njihovog vode.
Veliki karikaturist- se direktno angaZuje i sa
ironijom slika naduvenog protivnika u komi¢nom
kostimu starog Germana.

Godine 1926. Georg Gros je naslikao svoje ve-
liko platno koje je sadrZinski obuhvatalo sav
njegov rad, pokazalo §ta je dugo godina  bio
predmet njegovih crteza i slika. Nazvao ga je
»otubovi drustva”. Slikom je hteo da pokaZe
koja je to grupa ljudi koja vodi tadasnju Ne-
macku, ko ¢éini stubove drustva. Pripremana je
mnogo godina ranije. MozZe se reé¢i da je ona
odraz svih onih crteza, skica, onih tipi¢nih Gro-
sovih likova.

Na platnu je pet figura. Predstavnici onih slo-
jeva koji ¢ine oslonac drustva. Tu su nacista,
novinar, burZuj, pop i oficir koji predvodi grupu
vojnika. Grupisani su tako da je predstavnik
nacizma u prvom redu, iza njega su, kao da
mu §$tite leda i podrzavaju ga, figure novinara i
burZuja, a za mjima, u cmoj mantiji, pop koji
propoveda njihova shvatanja i trazi podrsku na-
roda. Na samom vrhu u odsjaju zapaljenih kuéa,
vojska, okrutnog lica sa revolverima i sabljama
u rukama, sablasno mrka, -preteéa. Oni su tu
da volju vladajuéeg drustva sprovedu, ako ne
milom onda silom. Da bi se dobila potpuna
slika ko su ti oslonci drustva, potrebno je sva-
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kog njenog predstavnika u tanéine opisati, jet

svaki detalj ove slike ima svoje znadenje, vazZno

2a razumevanje poruke koju je QGros hteo da
uputi. ’

Prva spodoba koja predvodi ovu mra¢nu kolpnu
je predstavnik partije, nacista. Obuéen u savr-
$eno- skrojeno odelo, u ‘beloj ustirkanoj koSulji,
s kravatom na kojoj je prikafen kukasti . krst.
On stoji za kafanskim stolom kao govornik za
tribinom. U levoj ruci drzi kriglu piva, a u des-
noj isukani dugi bodeZ. Ono §to pokazuje kakve
su namere ovog zlokobhog politidara vidi se u
dadaisti¢ki otvorenoj lobanji u kojoj -na prope-
tom konju ja%e vojnik. Njegova politika je rat,
agresija, uni$tavanje. Lice zlo¢inacki crveno, pu-
no oZ#iljaka iz ranije izgubljenih bitaka. Tanke
zle usne otkrivaju iskeZene zube, a oko njih
duboko useCene bore. Oko je.zalklonjeno mono-
klom, kao da je zatvoreno za sve probleme, ono
ima samo -jedan pogled koji po svaku cenu
mora ostvariti: Vladati, vladati ujedinjenim Nem-
~cima, kolonijama koje bi sluzile za ishranu tih
Nemaca i za naseljavanje viSka stanovnistva.
Sve to pokazuje da je program nacionalsocija~
listidke partije, &iji je predstavmik prvi u koloni
na slici Georga Grosa, program stvaranja ne-
macke imperije, stvaranje ,Velike Nemadke”.

Levo od ovog propagatora nacizma sitni je no-
vinaréié, predstavnik Stampe koja je bila u sluZzbi
tog nacizma. Pod miskom sti§¢ée hrpu desniéar-
skih novina sa kojih se sliva krv, a ruka mu
gréevito stiSée palmowvu grandicu, simbol mira,
~ali okrvavljenu, kao da se njome ‘zaklanja i
opravdava. U desnoj ruci drzi olovku, sred-
stvom kojim je pisao propagandne élanke, onakve
politike kakvu je propovedala Nacionalsocijalis~
titka partija. Glava tek prikazuje kakav je to
¢ovek, koliko gluposti i povodljivosti je u njemu.
Gros je tu glavu pokrio noénom posudom i sa-
mim tim oznatio kakve vrednosti ona sadrii.
Q¢i razroke, kratkovide, prekrivene -cvikerima.

Pored tog sitnog, nistavnog novinaréiéa, u svoj
svojoj debljini, glomaznosti rasirio se treéi ,,stub”,
drustva. Kapitalista, burZuj, naduven od debljine,
kao da ¢e svakog trenutka puéi. U ruci drzi
trikolornu zastavicu crno-belo-Zutu i letak na
kome pide ,Socijalizam i rad”. S tupim izgub-
ljenim izrazom na svinjski debelom licu, ovaj
Supljoglavi debeljko viSe li¢i na nekog mesara
nego na uglednog burzuja. U Supljoj lobanji-pusi
se izmet. On je sastavni deo druStva, on svojim
kapitalom omogutava rad macista, a za njega je
nacionalizam bio sredstvo za spasavanje od so-
cijalne revolucije, i moguénost da svoj kapital
plasira u” svet.

Povrh svih je pastor u crnoj mantiji. PruZa ruke
hris¢amskog milosrda, ali te ruke su samim svo-
jim izgledom odbojne ,,...ruke nisu kod Geor-
gea QGrosza izdiferensirane, i u dlakavoj primitiv-~
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niosti desto wjeéahi-na nepleémenite jo§ majmunsie
vrste...”. Bal takve su rukeé ovog predstavnika -
erkve. Tu odbojnost pojatava i iskeZeno, crveno
lice sa izbaenom donjom vilicom i nakaznim-
‘smefkom. Namesteni -osmeh, koji u stvari nije
‘drugo do krvolotna grimasa na njuSci opake
: o zveri. Co
‘U pozadini kuée u-plamenu. Oko njih razularena
soldateska . juria. Okrvavljene sablje i revol-
veri u rukama govore o hasilju, borbi.

Qva zloéimalka gomila sakrivena iza odbrambe-
nih parola, novina, zastava ima ista zajednic¢ka
-zlo¢inadka - htenja, koja revnosno ispunjavaju
njihove sluge u odorama vojnika. Iako sme&na,
ona je preteéa. Poruka koju je Gros ovom slikom
uputio bila bi pretvorena u opomenu, u bojazan:
45»Opasni su ti stubovi gradanskog drustva, opasno
su se grupisali, opasan je taj mar$. Gros je
naslikao opomenu koja glasi: Nasilje je pred
vratima!”.

‘Postoji jo¥ jedna slika koja ima sliénu temu;
da-prikaze oslonce gradanskog drustva, naslikana
mnogo ranije, jo§ 1918. godine. To je Gros ovako
objasnio: ,,Moje .se raspoloZenje pretvorilo u
veliku .politicku sliku. Prema Hajnrihu Hajneu
sam je nazvao ,Nemac¢ka — Zimska bajka”.
U .sredinu slike sam stavio da za krhkim stolom
sedi vefiti nematki gradanin, debeo i zapladen,
sa cigarom i jutarmjim novinama. Ispod sam
stavio tri oslonca dru$tva: vojnika, crkvu i $ko-
... Oko gradahina se svet klima, a gradanin
se gréevito drZi za noz i viljudku. Moju ondasnju
predstavu. o razdoblju konaéno su objainjavali
mornar, kao simbol revolucije i prostitutka”.

Lica vladajuée klase su dominantna na slikama
i crteZima Georga Grosa. Lice naroda, radnika,
dece retko je kada crtao, a i kad ih je crtao ona
su bila tu prisutna samo da pojadaju osecéaj
brutalnosti i nasilja nad njima. Njihov oéaj,
besmisao, -Zivot bez nade prikazivan je u inva-
lidima, su$i¢avim Zenama, izgladneloj deci, u
radnicima bez posla, sa rukama u dZepovima.

Da je slidno stanje, skoro ista atmosfera, vla-
dala tih meduratnih godina i u Jugoslaviji poka-
zuje jedan deo iz Krlezinog romana ,Povratak
Filipa Latinoviéa”. , Ti ée se malogradanski &i-
novnici revolucije dalje sastajati po krémama
predgrada, u onim Zutim zadimljenim prosto-
rijama, gdje stoljnjaci poliveni vinom izgledaju,
kao da su krvlju zamrljani. Krvava, mesarska
slika zadimljene kréme, u mradnom Zutom osvet~
ljenju, s onim stanovitim fizionomijama. Ona iz-
botena ovalna donja éeljust jednoga, zamagljeno
oko ispod stakla tre¢eg glupaka, one rumene, lju-
biéasto krvave usne c¢etvrtoga, strasna S$upljina
krezube gubice petoga zlobnog grbavca...”.5)

%) Mircsiav ’!{rleia, Povratak Filipa Latinoviéa, Beo-
grad, 1969, str. 38, .
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Ono 3to se deSavalo u Nemackoj i drugim .zem-
ljama Zapadne Evrope, ona revolucionarha bor-.
benost, protest, zahvatilo je i nage zémlje izmedu
dva rata. Uticaj tadaSnjih progresivnih kretanja
u Nemacdkoj i Francuskoj, odakle je zradio duh
revolta protiv klasnog pokreta i mnastupajuéeg
nacizma u vreme kada je naSa zemlja stenjala
pod vlaséu Sestojanuarske tiranije, bio je ve-
lik. Ba§ taj nemacki i francuski revolucionarni
faktor, ne manje od sovjetske proleterske kul-
ture i sovjetske socijalne kulture, imao je odre-
den uticaj i na nasu socijalnu i angaZovanu
umetnost. o :

Umetnost koja se javila u ovoj revolucionarnoj
atmosferi u kapitalistickoj Nemadckoj, . posle iz-
gubljenog rata i poratne ekonomske krize, imala
je uticaj na umetnost u nas$oj zemlji, najvise
u Hrvatskoj. Primer je na§ poznati slikar Krsto
Hegedusi¢ koji radi jednu seriju slika motivi-
san tadasnjim teskim Zzivotom hrvatskog seljaka. -

U predgovoru Hegedusiéevoj mapi ,,Podravski
motivi”, Miroslav KrleZa naglasava da su- slike ..
radene pod snaZnim uticajem slikarstva Georga
Grosa. ,,Pojavivii se sa dvije slikarske kompo- .
nente Brueghelovom (flamanskom) i George Gro-
szovom (socijalnom) Hegedusi¢ je na podravskoj
agrarnoj podlozi progovorio po zakonu svojih
liénih sklonosti o pojavama na$e rusti¢ne stvar--
nosti s neobiénom snagom rodenog slikarskog
temperamenta”.$) Iako ovde Krleza naglaSava
da je Hegedu$i¢ pod uticajem Grosovog ,dege-
neriranog Berlina”, on ima samostalnost i dru-
gaéiji izvor motiva. On crta podravsko selo i
njegove seljake sa dozom ruznoga, blatnog,
. krvavog. )

Gledajuéi na tuznu, konfuznu, neuglednu sliku
dana$njeg sveta, pitamo se zaista kakve posle--
dice su ostavili veliki duhovi u podruéju kul-
ture na naSe ponaSanje. Drugi svetski rat, ako
ne i prvi, pokazali su nam da najkulturnije
nacije na zemlji mogu da se ponaSaju ¢ak gore
od takozvanih barbara. Gros, ¢&ija se vera u
éoveka poljuljala prvim svetskim ratom, istakao
je: ,Najbolja stvar za umetnost je da se tretira
kao hobi, kao uzgredna stvar. Jer nakon svega
§to mi umetnici radimo, mi smo nistavni mali
nwavi, moram li da kazem? Mi koji nismo nista
do naduvene Zabe? Gde je na$ uticaj? Gde, nase
znatenje? Menjamo 1li najbeznacajnije - opstu
sliku?” Iako u ovome §to je Gros rekao u svoioj
autobiografiji ima pomalo prenaglagenog i izves—
na doza pesimizma, pomislimo samo na tok isto-
rije, na ratove, masakre, torture, na progone
- suseda, i na ravnodu$no sleganje ramenima od
strane umetnika i umetnosti.

f) Miroslav KrleZa, Predgovor ,,Podravskim motivima”
Krste Hegedusiéa, Eseji III, Zagreb 1963, str. 146,
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KULTURNE
USTANOVE
‘| ANIMACLIA

FRANCUSKO ISKUSTVO

Dekretom o osnivanju Mindstarstva za kulturu

predvideno je da ée osnovni zadatak kulturne

politike biti priblizavemje kulturnih i umetnitkih

ostvarenja Francuske i celog. sveta §to vetem

broju 1ljudi. Ovaj zadatak svih institucija kul-

ture u Francuskoj oznaden je kao zadatak di-
fuzije i animacije.

Pod difuzijomm kulture u francuskoj kulturnoj
politici podrazumeva se organizovanje predstava
(izlozbi, koncerata, pozoridnih komada, filmskih
projekcija) u §to veéem broju gradova u unutras-
njosti Francuske (van Pariza), s fim $to se kasnije
ukljuduje region Pariza, odnosno njegova pred-
grada, satelitska maselja, radnifki kvartovi, novi
gradovi i druga nova naselja.

U potetku pojam animacije je bio veoma suZen,
jer se pod njim podrazumevalo dovodenje pub-
like na predstave domova kulture. Ubrzo se,
medutim, pokazalo da se nete postiéi Zeljemi
rezultati ako se animacija svede samo na pro-

daju ulaznica, odnosno na dovodenje nepriprem-

ljenih ljudi na predstavu. U tom sluéaju, uglav-
nom se operiSe brojkama, koje u sustini ne
znate nista za stvamo razvijanje potrebe za kul~
turnim dogZivijajem i ufeléem u njemu. Tako
se sada pod animacijom podrazumeva skup svih
aktivnosti kojima se mastoji da uspostavi ne samo
zainteresovanost, veé i &vriéi stalni kontakt sta-~
novnistva sa raznimm vidovima kulturnih mani-
festacija, sa umetnitkim delima, sa aktuelnim
problemima svakodnevice, s grupom umetnika
ili s pojedinim umetnikom, ali tako da zajedno
(umetnici i stanovni$tvo) aktivno udestvuju u
tome izraZavajuéi svoje stavove i miSljenja,
vrieéi odredene intervencije i sl.

Iako je prvobitno animaecija predstavijala zada-
tak samo institucija &ija je osnovna delatnost
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prikazivanje umetnidkih ostvarenja publici, ipak
ona postepeno postaje sastavni deo delatnosti 1
takvih institucija koje-su do tada bile potpuno
zatvorene za Siroku publiku . (na primer: arhiv).
Animacija se sada javija kao potreba mnogih
institucija, tako da muzeji, biblioteke, radnitki
univerziteti, poiltitke partije, odnosno njihove
sekcije za kultum, Casopisi (,Autremont”), knji-
Zare, 'kino klubovi, trZiini centri, zanatski centri,
i slitne institucije takode nastoje da razviju, na
svoj natin, koncepciju animacije. Ovim teZnja-
ma pridruzuje se i veliki broj umelnika samo-
inicijativino i stvara svoja dela u neposrednom
kontaktu sa publikom, animirajuéi je za bavlje-
nje. umetnitkim stvaralaStvom pri ¢emu, sara-
duguéi, stvaraju neku vrstu kolektivnog umetnié-
' kog dela. :

Ocenjujuéi da ée imati viSe moguénosti, naro-
¢ito materijalne, ako u svom radu imaju podriku
odgovarajute institucije ili ako imaju sopstvenu
grupu, vefina ovih umetnika je, a posebmno iz
oblasti pozorigne umetnosti, nastojala da se tako
., 1 organizuje. Kada se animatori u tom smislu
samoornganizuju imaju pravo da Kkonkuni$u za
subvencije, najéedte od Fonda za intervencije u
oblasti kulture. On je uglavnom i namenjen
novim inicijativama, a naroéito u nerazvijenim
) ) regionima.
Ne gubeti iz vida ¢injenicu da su ovi individual-
ni napon moZda interesantniji i da u opitem
razvoju kulture jedne zemlje mogu predstav-
ljati znaéajnu inovaciju i doprinos, ipak je de-
latnost animacije u samim institucijama kulture
i obrazovanja znatajnija, dako se desto sprovodi
po ustaljenim formama, jer obuhvata mmnogo
veéi broj stanovnidtva.

Kao permanentna aktivnost, animacija u institu-

cijama kulture postaje faktor njihove unutrasnje

transformacije uti¢udi, da te institucije postaju
- primerenije savremenim potrebama.

Animacija u domovima kulture

Prilikom osnivanja domova kulture u Francuskoj
naglaSeno je da je animacija jedna od njihovih
osnovnih delatnosti. Ona se odvija kroz raz-
govore i konfrontiranje iskustava. Amnimacije
pozivaju na invenciju, na inicijativu, pri demu
se ne oslanjaju samo na stepen znanja. Animator
ne treba da bude glavni uéesnik u razgovorima,
© vet posrednik koji pomafe i omoguéuje grupi
da uestvuje, da se izraZava, procenjuje i kriti-
kuje. Dogada se festo da animator izgubi ini-
cijtivu, medutim uprave tada je njegov rezultat
rada najbolj.

Oblici animacije u domovima kulture su rvaz- .
novnsnd 1 stalno se razvijaju. Ilustracije radi
uzeti su pnimeri iz izveS§taja Doma kulture u
Grenoblu. Pozoni$na trupa u okviru doma kul-
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ture pripremila- je predstavu Molijerovog Don

Zuana, a uporedo s tim i audiovizuelnu monta-

zu, koja je prikazivana u velikom broju pre-

duzeéa i Skola, izazivaju¢i mmnoge diskusije o

li¢tnosti Don Zuana, Molijera, o pozori§iu uop-
$te, radu pozorifne trupe, itd.

Po dolasku Narodnog pozorista (T. N. P.), u Domu

kulture je omganizovana serija razgovora (40)

8lanova pozoridne trupe (PlanSon i dr.) sa za-

interesovanim radnicima, u€enicima, studentima,

raznim amaterskim udmuZenjima i klubovima i
sl.

Svaku slikansku izloZbu, koju organizuje owvaj
Dom kulture prate i odgovarajufe manifestacije:
izloZzba knjiga o slikaru, o slikarskom pravcu,
razgovori sa stvaraocima, kriti¢arima i drugim
zainteresovanim licima. Amimacija se na slidan
na¢in odvijala i u drugim domovima kulture.
Ipak se tako shvaden koncept animacije ubrzo
pokazao nedovoljnim, jer nije u punoj meri
omogucavao ljudima da se sami dskazu, posebno
kao stvaraoci. Razvijajuéi dalje oblike animaci-
je poslednjih nekoliko godina domovi kulture
su podeli da pripremaju i organizuju aktivnosti
na nadin kojim se omoguéava nekoj grupi (sta-
rosnoj, profesionalnoj i sl) da uzme aktivnog
udesta u realizaciji odredenog projekta. Pri tome
se koristi program doma kulture kao osnova za
rad, odnosno polazi se od onoga 3to je tremutno
na repertoaru, pa u zavisnosti od Zelja i potre-
ba grupe, animator je usmerava ka njenoj sop-
stvenoj kreaciji. Tako se recimo izlozba o ur-
banizmu koristi kao povod da se deci omogudi
da dskaZu likovnim putem svoje videnje grada
kakav jeste, ali 1 svoje videnje idealnog grada.
Mnogi domovi organizuju posebne manifestacije
(spekitakile) za ,treée doba” — za decu, za stra-
ne radnike i sl

Animacija u domovima omladine i kulture

Za razliku od domova kulture, &¢iji je osnovni
zadatak difuzija kulture, osnovni zadatak domo-
va .omladine i kulture je animacija omladine za
bavljenje stvarala®kim radom u oblasti umet-
nosti. Savez domova omladine i kulture je (pri-
likom svog osnivanja, 1945. godine) oznadio kao
najbolje i majefikasnije metode nada koji bi
trebalo da se primenjuju u okviru domova om-
ladine i kulture ,,aktivne metode”, odnosno one
koje dozvoljavaju zainteresovanima da, koris-
te¢i usmeravajucu ulogu animatora, i sami aktiv-
no uestvuju u svim delatnostima i aktivno rade
na svom sopstvenom wusavriavaniu. U suStini
ovaj metod se zasniva ma iskustvima promena
u sistemu obrazovanja u kome se mastojalo na
promeni odnosa izmedu nastavnika i udenika,
a 5to je bilo primenljivo i odgovaralo cilju koji
se zelelo da postigne, kako unutar doma om-
ladine tako i u oblasti francuske kulture.
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‘Jedan od osnovhih metoda aenimacije koji se
© primenjuje u francuskim domovima omladine, u
pedagogiji se naziva ,institucionalnom pedago-
gijom”. Primemjena na rad domova omladine,
sinstitucionalna pedagogija” znadi da svaki dom
omladine i kulture predstavija osnovnu éeliju
" u kojoj se pokuSavaju da pruze moguénosti za
razvijanje li¢nosti svakog dlana i swih manuel-
mih, fizitkih, sportskih, intelektualnih i umet-
nitkih aktivmosti, uz pomoé¢ kvalifikovanih vo-
ditelja, ali me zanemarujuéi ni akbtivnosti ve-
zane za odmor i razonodu, posebno za nefor-
malno druZenje u prostorijama doma. Moze se
¢ak konstatovati da ove poslednje aktivnosti,
vezane za druzenje, imaju prioritet. Nastoji se
da se izbegava koridtenje individualnog usme-
ravanja, ve¢ se pokulava posti¢i aktivmo udes-
tvovanje dlanova u Zivotu grupe, tako da za-
jednistvo u radu i komunikacija postaje osnovni
cilj, dok su kulturni ciljevi u uZem smislu &ak
drugostepeni. Obrazlazu¢i takvo shvatanje za-
datka domova omladine i kulture, najdesée se
poziva na to da su Francuzi pre svega individu-
alisti, pa je neophodno usmerenje da gaje i raz-

vijaju duh zajednistva.

Skup metoda koje omogutuju uklapanje u Zi-
votnu sredinu i uceSée u kolektivnom Ziwvotu na-
ziva se globalnom animacijom. Pod tim pojmom
se podrazumeva osvajanje celokupnog socijalnog
domena, stvarajuéi i uspostavljajuéi odnos iz-
medu svih problema s kojima se suodava jedna
populacija pri ¢emu joj se omoguéava da se
odredi prema tim situacijama, zauzme stav i
pronade i odgovarajuce reSenje. Sredstva koja
koristi globalna animacija su traznovrsna, ali
prvenstveno ih pozajmiljuje od pedagogije: Ani-
matori domova omiladine treba da nauZe ljude da
se zajednidki suodavaju sa problemima, da budu
solidarni i da ih reSavaju komstruktivno. Pored
pedagoskih, animator doma omladine mora da
koristi i istraZivaéke metode da bi upoznao sre-
dinu u kojoj i deluje i njene kulturne potrebe u
najirem smislu te redi, Od istraZivackih meto-
da majvife se preporuduje, a i posebno se prou-
¢ava mna kursevima za $#kolovanje animatora
kulture za potrebe domova omladine, uZesnitka
anketa — 1’ enquete participation”. Ova me-
toda istovremeno zadowvoljava vide funkcija: éfi-
kasnije mo bilo kakva op$ta anketa pomaZe
udesnicima u anketiranju da produ i kroz slozen
proces zauzimanja stava prema odredenim prob-
lemima. Osim toga, u fakvom istraZivanju —
ispitanici sami sebe o sebi ispituju, nastoje da
jasno sagledaju i izraze svoje zahteve. U svemu
tome animator udestvuje samo kao pomoénik
koji ¢e, kornistedi isvoje zmanje i svoje iskustvo,
‘pomagati grupi da dode do odredenih stavova i
. redenja. .

Animacija u domovima omiladine i kulture shva-
ta se prvenstveno kao komunikacioni fenomen
— pa tek onda kulturno-umetnidki ili ideolodki.
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Okupljajudi veliki broj élanova, svaki dom kul-
ture postaje jezgro iz koga se Sire animatori
‘tzv, qasocijativnog Ziveta”, Zivota u okviry raz-
liditih interesnih udruZenja. Povefavajuldl stal-
no broj zainteresovanih lica i broj animatora,
domovi omladine i kulture ut sudtini rade na
ostvarivamju sve vefe demokratizacije kulture.
To je put kojim jedan dom omiladine treba stvar-
no da zaZivi u sredini u kojoj se nalazi. Ova
vezanost @a sredinu i odnos prema toj sredini
karakteristi¢éna je za sve institucije koje se bave
animacijom. '

Pazoriste i gnimacija

Neposredmo posle I1 svetskog rata javljaju se
ideje i pokreti u olviru pozoriéne umetnosti
kojima se proklamuje d nastoji da ostvari de-
mokratizacija kulture putem pozorista, da se
pozoridte otvori ka §iroj publici. Ta nastojanja
su posebno karakteristitna za pozorite Zana
Vilara, koji se ¢esto spominje kao pretela po-
zori$ne demokratizaclje, decentralizacije, pa &
pozorista animacije u Francuskoj. Ukratko, nas-
tojanja Zana Vilara mogli bismo da ozna&imo
kao napore za popularizaciju odnosno pribliZa-
vanje klasi¢nih dramskih ostvarenja $to ve-
¢em broju mnetradicionalne publike. Rezultati su
pokazall da je Zan Vilar stvamo uspeo da pri-
vude deo publike koja do tada nije bila tradicio-
naini posetilac pozorisnih predstava, medutim,
uglavnom se radilo o srednjoj klasi. Radnitka {
seljatka populacija jo§ mije Sire prihvatila kon-
takt sa pozoristem.

Pozoridte Zana Vilara sa svojom idejom priviate-

nja Sire publike uklapalo se a nastojanja za

demokratizaciju kulture i u ».3tini je njihova
preteta.l)

Polazedi od pretpostavki razvitka kulturne de-

mokratije, mazvija se i novi oblik pozorista —

pozoriSte animacije’®) ili ,,community theatre’”?®)

u Engleskoj i Sjedinjenim - Ameritkim Dra-
vama.$)

1) Stevan Majstorovié, Kultura { demokratija, Prosvéta,

Beograd, 1978, str. 87. Finn Jor — The demystification

of culture: Animation and Creativity, Council of Euro-
pe, Strasbourg, 1876.

1) Zozet Koenen-Huter - Pozoriite i kulturne .inova-
cije; Kultura, br. 42/43, 1978. (poglavlje: Pozorﬂte ani-
macije, str, 92).

Y Dragan Klai¢ — Pozorlite na ullci NIN, 2. septem-~
bar 1979., §tr. 32,

Y9 ,,Community theatre” u SAD podrazumeva organi-
zaclonu strukturu koja je uglavnom 1ili iskljudivo sa-
stavljena od amatera keojl predstavljaju sve strukture
odredenog regiona, &lje su teatarske aktivnosti ogra-
nitene i vezane za tal region codakle je i njegova
publika. (,Theatre menagment in America” —. Stephen
L.mgley Drama Book spescgalists publlshers 19’14 str
: )
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Medutim, ve¢ 70-tih godina zadatak demokrati-
zacije kulture, kojim se nastojalo da se ostveri.
pristup kulturgfim dobrima %to vefem broju
tjudi, zamenjuje novi zadatak da se stvore us-
lovi kako bi &to vedi broj ljudi i sam udestvo-
vao u kulturnom razvitku. Ostvarivanje ovog
zadatka oznaceno 'ji, pgfjmmn JEultuma demo-
ratija’. :

Pozoriste animacije dobilo je svoje ime u Fran-
cuskoj upravo. po cilju- svoje delatmosti — ani-
maciji ljudi, dok je engleski naziv — ,,community
theatre” proistelkao iz éinjenice da je to pozoris-
te (pozomidna trupa) najuze vezano za Zivot lo-
kalne zajednice na kojoj deluje, odakle crpe
teme i ideje za svoje predstave, a koje najéedce i
sprema u vrlo uskoj saradnji sa stanovni$tvom.

Osnovni zadatak pozoriSta animacije je da delu-
" juéi u jednoj lokalnej zajednici, uodi probleme
svakodnevnog Zivota.stanovnika i ma toj osnovi
pripremi predstavu, koristeéi $to je mogucte vise
istinskog materijala. Izvodeti ovu predstavu u
_toj sredini, pozoriSte animacije nastoji da pod-
stakne ljude da viSe razmidljaju o svojoj svako-
dnevici, i o svom Zivotu wuopSte. Medutim, u
realizaciji tog zadatka mogu se uolifi dve grupe
pozori§ta animacije: prva, kojoj je cilj da Ljude
samo podstakme i da im pomogne da vile raz-
miiljaju o sviom isvetu i svakodnevnim problemi-
ma, i druga, kojoj je osnovni cilj otkrivanje
sustinskih druStvenih problema i u toj svako~
dnevici da bi pozivali na promenu, na bunt.
Ova druga grupa predstavu koristi kao povod
za politidko delovanje, dok prva grupa istide
vide psiholo§ke probleme individue u savreme-
nom svety, porodidnim . odnosima, itd.

Kao i Vilarove demokratsko pozorilte, tako i
pozoriita animacije orgamnizuju razgovore povo-.
dom predstava, ali se u Vilarovom pozoristu
razgovara o piscu teksta, o samom delu, o reziji
i glwni, Karaktenistika tog razgovora je §to su
glumei i autori predstave u stvari amimatori
razgovora u kome i vode glavnu reé, dok pub-
lika samo postavlja, ili ne, pitanja i slusa. U
pozoriftu amimacije, medutim, odnos s publikom
se uspostavlja jos u pripremi predstave, da bi
prilikom izvodenja predstave cela ekipa stupila
u diskuwsiju sa publikom, ravnopravno, nasto-
jeéi ne samo da utide na zauzimanje odredenih
stavova, na budenje svesti publike, veé¢ i da &uje
misljenje o pojedinom pitanju da bi i sama even-
tualno promenila svoj stav.5)

Medutim, na osnovu ‘ovoga bi 'mbgao da se stelk~-
ne uhisak da pozori¥ta animacije ne vode do-

5 Pozori¥na grupa ,,Akva.rljuni" koja radi u Kartuferi
u Vensenu, pravila je tako- predstavu-dokument radeél
u fabrikama koje su u 3Strajku, podevii od poznatog

LIP-a (fabrika satova y Bezansonu),  pa do fabrike '

u pariskim pregradima, pri &emu je svoju - prvobitnu
ideju predstave gotovo sasvim izmenila pod uticajem
- migljenja. samih radnika.

159



MILENA DRAGICEVIC

voljno raduna o umetnitkom radu i umetnitkom
kvalitetu predstava, kao i o podsticanju - ljudi
na bavﬂaem:]e umetnitkim  stvaralastvom, a- 5to
" je jedan od bitmih segmenata animacione de-
latnosti.

Veliki broj pozoridta animacije spremajuéi pwed-_
stavu u odredenoj sredini nastoji da ukljudi
i veti broj liudi — ematera iz te sredine, bilo
kao saradnike na tekstu, bilo kao glumce. S dru-
ge strame, &esto pruZaju pomoé ve¢ postojetim
amaternskim grupama da same pripreme pred-
stavu ili pak osnivaju animatorske grupe u sredi-
nama koje imaju nerazvijeni kulturni Zivot®).
Tako se postepeno briSu razlike immedu profe-
sionalnog i amaterskog pozorista, istovremenim
nastupanjem u jednoj predstavi i profesionalaca
i amatera, a da se pri tom ne bi mogao da upot-
rebi termin, koji je kod nas u upotrebi — pro-
fesionalno pozoriSte. Profesionalna trupa moze
da pomaze i podstite nazvoj amaterizma i orga-
nizacijom kurseva, kao i drugih prateéih mani-
festacija uz udredenu predstavu —_ lZlO'Bbl film-

skih projekeija i sl.

Procenjivanje kvaliteta i uspeSnosti rada jednog
pozoriSta animacije takode se bitno razlikuje
od ocene predstava demokratskog pozorista tipa

TNP-a, gde [e jedini kriterijum — uspeh umet-
ni¢kih ostvarenja predstava odnosno ocena kri-
tike, kao i odziv publike (puna sala). Pozorista
animacije se vrednuJu kako kvalitetom svojih
ostvarenja, tako i kvalitetom ostvarene komuni-
kacije sa publikom, efektom koji je trupa proiz-
vela u odredenoj sredini, promenama u kultur-
nom i drusStvenom zZivotu te zajednice, itd. U
tom smislu, vrednujuéi poseban tip pozorista
animacije, ,,ulitno pozoridte”’, Zozet Koenen-Huter
kritikuje uliéni teatar, smatrajuéi da on ne
ostvaruje kontakt sa publikom — jer publika
na ulici je publika prolaznika, a ne publika onih
koji tu stvamo Zive i rade i suotavaju se sa
odredenim problemima’). Imajuéi u vidu iskustva
Augusta Boala, iskustva ,beogradskog hepeninga”
na Bitefu, kao i iskustva pariskog teatra ,Bre-
tel”, smatramo da se uliéni teatar, n]egov nadin
rada i izvodemja ne mogu { ne smeju olako od-
baciti, posebno u sredinama, gde se veéi deo
Zivota prakti¢no odvija na uhm (npr. na Medi-

teranu),

_ Animacija © muzejima

Jedan od najpoznatijih francuskih muzeja: Mu-
zej modemne umetmosti grada Pariza ima odelje-
nje poznato u svetu po nazivia ARC (animation
— recherche — confrontation) — animacija—
istrazivanje — komf.romrtacua. Ovo odeljenje os-

Y Revue Autrement, (Paris), tematski brojevi ,,La
fete”, 1 ,,La culture et ses clients”.

) Zozet Koenen-Huter — op. cit. str. 104.
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novang je 1966. godine sa ciljem da organizuje
razlidite umetnidke, animacione i pedagoSke ak-
tivnosti u okviru samog muzeja, slitno aktivno-
stima domova kulture, s tim §to je u ovom
slutaju osnoyna umetnitka grana likovha a ne
scenska umetnost. Ovo odeljenje organizovalo je
mmnoge izloZbe, susrete ,,publika — kritika — stva-
racci”, odrzan je i jedan broj. sinkreti¢kih pri-
redbi, .pokrenut. strudni &dasopis, i dr. ARC je
vet u svom imenu izrazio svoje tri osnovne
grupe delatnosti, " podrazumevajuti pod istradi-
vanjem otkrivanje nepoznatih autora i dela (@oji
do tada misu imali izloZbe u Parizu), zatim, oiva-
ranje za kolektivna ili individualna istraZivanja
‘koja nemaju podrSku drugih institucija i koja
nemaju produ na ,trZistu umetnosti”. Pri tome
nijé bio cilj da se ta dela nametnu veé¢ da im se
pruzi prilika da budu izloZzena. Delatnost kon-
frontacije upravo se odnosila na to stalno kon-
frontiranje razli¢itih tendencija s tim da se ne
daje primat ni jednoj od mjih. Svim ovim aktiv-
nostima Zelelo se da se radi na stvaranju nove,
kritidke, publike koja ¢e aktivno da utestvuje
u umetnidkoj stvamnosti. Publika koja se okupila
oko ARC-a, odnosno oko Muzeja bila je uglavnom
mlada, sastavljena od studenata, intelektualaca,
radnika pretezno tercijarnog sektora, slobodnih
profesija, itd.8).

Uz sve svoje aktivnosti ,,Ark” je organizovag i
mnoge manifestacije koje su imale sinkreti¢ki ka-
rakter (Prvi internacionalni festival , light-show”,
»0d igre do zmaka”). Posebno se nastojalo da se
i1 likovne umetnosti integridu i muzika i ples.
Pored toga odrzan je i izvestan broj seminara,
od kaith su najpoznatije vodili JerZi Guotovski
’ i Zan Divinjon.

»Ark” je imao i odredene ideoloSko~polititke ten-
dencije organizujuéi vedi broj izloZbi protestnog
tipa (Crvena sala za Vijetnam i dr.). Ovo je dob-
rim delom uticalo, narofito nakon poodtravanja
kontrole i smanjivanja subvencija posle 1968.
godine da se u 1972. godini zavrsi delatnost
»ATK"-a. (Kasnije je ponovo pokrenut ,Ark”
II, ali sa drugim animatorima i drukéijim kon-
--cepcijama).

Muzej moderne wmetnosti grada Pariza osnovao
je 1 svoje delje odeljenje, gde se orgamizuju
izloZzbe, ali i atelje namenjen deci od 4—14 go-
dina. Polinje se tako &to se prvo organizuju
-Setnje — dijalozi po izloZbama, sa manjim gru-
pama dece. Ubrzo deca jmraze Zelju da i sama
poénu ‘da stvaraju. U nastojanju da deci omogu-

®) Sam Godiber kad govori o rezultatima rada do-
mova kulture napominje da je njihov osnovni pozi-
tivni rezultat taj 3to su privukli veliki broj mladih
iz tzv. srednjih slojeva burloazije, koja je ranije bila
tradicionalno neprijateljski raspoloZena prema savre-
menoj umetnosti, posebno inovacijama 1 eksperimen-
tima. Osnovni nedostatak domova kulture je #to nisu
uspeldl da stvore pravu radnitku i seljafku publiku,
a 3to bi moglo da va% 1 za ,Ark" (razgovor sa
. . Godiberom). )
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ée i pruze druge uslove niego u Skoli, u Muzeju
su 'ovu delatnost koncipirali tako, 3to se mne
uspostavlja didaktitki odnos sa’'deeom, ne- tavo-
fizujé se talmidarski duh, a povezuje se indi-
vidualno i kolektivno stvarad.aétvo preria te-
rhama, pri femu decu podstie sama izlofba koju
su razgledala Organizuju se i’ susreti sa umet~
mkom. u Cijem prisusivu deca rade konisteél
, razligjte materijale i razh&ite tebmke :

U ‘Muzeju se ovakav rad organizuje samo za .
grupe dece (Fkolskog i pretikolskog uzrasta) od
2530 ¢&lanova. Rad sa decom koju roditelji
fndividualno dovedu nije predv.lden prvenstveno
stoga 3to se organizovanjem rada sa Skolama i
zabavidtima obezbeduje da u muzeju rade i stva-
“- " raju deca svih slojeva stanownistva.

I'drugi muzeji u Francuskoj organizuju razlidite
aktivnosti kojima se podstite stvaralaStvo, dru-
gaom odnos prema wmetnosti i sl. Javili su se
i ‘novi oblici muzeja sa razliditim amimacionim
delatnostima. U prvom redu to je ,Ekomuzej”
41 Creusot-Monceau les Mines, rudarsko-meta-
HirSkom kraju. Prvi put stanovnici jednog in-
dustrijskog regiona doZivljavaju celokupnu svoju
induistrijsku proslost kap proflost svojevrsnih
kulturnih tradicija, fabrike kao* kulturno-igto-
rijske spomenike, a alatke i masine ranijih perio-
84 kao muzejsike eksponate. U pripremanju kon-
cepeije muzeja i u prikupljanju eksponata ude-
stvovalo je gotovo celo stanovniftvo regiona —
a i muzaj se protefe na njegovoj ~celokupnoj
povrsini (390 km?).

I u mnoge druge zemlje (SAD, Nemadka, Sved-

ska) prodrla je ideja o movoj koncepciji muzeja

1 ammnbacua kao neophodnom delu aktivnosti tak-
vih institucija.

Animacija u bzbliotekama

Pocevii od pariske Naclonalne bwb]noteke, pa

do majmanjih biblioteka u radnim organizacijama,

animacija je u njihovoj delatnosti zauzela zna-
dajno mesto.

Franouska je dotekala 60-te godine sa vrlo za~
starelimm konceptom bwbhoteke, zatvorenim pri~
ktulpom u majznacajnije i specijalizovane®), tako
da je bila otigledna potreba za ofivljavanjem
nphwog rada. S obzirom da je bio relativno meli
broj #lanova hiblioteka (kad se izuzmu studenti
i ulenici), bilo je meophodno da se prodiri de-
latnost biblioteke mnovim aktivnostima preko
kojih bi se zainteresovao vefi braj &italaca, da
{m se omoguéi lakdi kontakt sa knjigom, kao i
da dobiju sveobuhvatnije informacije o jednom

9 Zatvoreni pristup u biblioteke podrazumevao je
preporuke unlverzitetskih profesora, overene peatom,
preporuke naudnih institucija (Nacionalna bibl) &lan-
8tvo: u odredenim ‘staleSkim udruZenjima za specijali-

zovane biblioteke (,,Arsenal” pozoriina bibl. itd.).
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piscu, knjiZevnom pokretu ili periodu. Veé pri
osnivanju biblioteka u domovima kulture (na
Zalost skromnih fondova) pokusalo se da se bi-
bliotedka delatnost odvoji od iskljuéivo obra-
zovne (Ministarstva za obrazovanje) i la knjiga
postane sastavni deo kulturnog Zivota zemlje
u .celini i svakog njenog stanovnika. Tako se u
okviru mnogih manifestacija u domovima kul-
ture i domovima omladine pripremaju i odgo-
~ varajute izlozbe knjiga. Kada je u Domu omla-
dine u Kolombu (koji po velifini i delatnostima
odgovara domu kulture) odrZana premijera ,,Mar-
tina Idna” po delu DZeka Londona, biblioteka je
pripremila izloZbu prevedenih izdanja DZeka
Londona i onganizovala veéi broj kmjiZevnih
veteri i predavanja posveéenih ovom piscu. Pre-
ma analizama koje pravi biblioteka, pokazuje se
da je svaka ovakve manifestacija imala velikog
uticaja na povedanje broja ditalaca i na potra-
Zivanju za izloZbenim' delima.

O nekim iskustvima biblioteka 1 radnim organi-
zacijama veé je bilo re¢i — dok specijalizovane
biblioteke, namenjene muglavnmom maunim rad-
nicima ili umetnicima, organizuju wveéi broj iz-
lozbi, takode usmerenih na uZi krug ljudi (Na-
cionalna biblioteka, ,, Arsenal” itd.).

Animacija u arhivima

Postepeno sa otvaranjem institucija kulture

prema druStvu u celini, poela je da raste i

uloga i znadaj obrazovanja servisa francuskih

arhiva (koii po svojoj tradiciji, organizaciji, zna~

¢aju koji im pridaje drZava, spadaju u red naj-
uredenijih u svetu)).

Uloga obrazovnih servisa je bila da u prvom
redu pomognu osavremenjavanju nastave istori-
je_, tako da se zasniva na proudavanju original-
nih dokumenata, stavljajuéi akcenat na lokalnu
istoriju i drudtvenu i ekonomsku realnost pro$-
losti. Na taj nadin istorija postaje bliska uteniku,
to vife nije op3ta prida o proflim vremenima,
ve¢ proudavanje Zivota konkretnih ljudi, iz nje-
govog kraja i te prodlosti. Ugenik, zainteresovan,
proudava i samostalno istra®uje, koristeéi se
arhivskim dokumentima koji se odnose na sre-
dinu iz koje je i on sam, 8to ée doprineti da
upozna smisao i suétinu zivota u proslosti, rad,
svakodnevni Zivot, obiaje.l?)

¥ Prvi obrazovnl servis (Service educatif) stvoren je
1950. u Nacionalnom arhivu, a veé od 1951. potell su da
se osnivaju takvl servisl 1 u reglonalnim arhivima. —
Developpement culturel, bulletin d'information No. 31,
dec.’ 1978. ,,Archives et animation culturelle”.

% Arhiv organizuje i izradu praktitnih radova ude-
nika, tako %to se udlenicima dozvoljava da rade sa
dokumentima (fotokopije) 1 da napiSu rad kojim mogu
da konkuri3u za nagradu ,,Mladog istorifara” (svake
godine se nagradi oko 25 mladih istoritara za naj-
uspesnije radove). \
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Nacionalni arhiv organizuje i veliki broj izloZbi
sa obezbedenim komentarom, unapred priprem-
ljenimn publikacijarma, a najveéi broj tema odnosi
se na  svakodnevni Zivot ljudi tokom istorije,
period po period. Takode, arhiv priprema i od-
govarajuée filmove i drugi audiovizuelni mate-
rijal, koji je dostupan drugim institucijama kul-
ture, skolama, udruzenjima.

Porast broja -arhiva koji imaju obrazovni ser-
vis ukazuje na sve veéi znafaj koji dobija o-
vakva delatnost u okviru arhiva. Tako je 1956. g.
bilo samo 16 regionalnih arhiva sa obrazovmom
sluzbom, a danas ih ima 97.1%) Te prve godiie
u arhivima je radilo 27.023 ufenika, a u 1977.
godini — 171.167 ufenika. Arhiv je otvoren i za
sve ostale zainteresovane stanovnike, koji Zele
da istrazuju svoje korene, ili koji se, iz bilo
kog razloga, interesuju za proSlost.

Animacija kulture u Skolama

Jedan od prioritetnih zadataka VII plana kul-

turnog razvoja je ,animacija u oblasti kulture

u Skolama” sa ciljem da pomogne deci da otkri-

ju & razvijaju svoju liénost i svoje stvaralatke
i intelekfualne sposobnosti.

U skladu s tim Ministarstvo za obrazovanje je
uéinilo prvi korak 27. marta 1973. godine kada
je dekretom odludilo @ poslalo dopis svim $ko-
lama) da ¢ée ubuduée 10% 3Zkolske nastave mo-
rati da bude posveéeno obrazovnim aktivnostima
po slobodnom izboru nastavnika. Ovaj dopis je
veoma znacajan, jer su prvi put u istoriji fran-
cuskog Skolstva date moguénosti profesorima da
sami onganizuju i predlazu metode i nadine obra-
zovanja ucenika. Posle tri godine (1976) Servis
za istrazivanja i studije Ministarsiva za kulturu
izvrSio -je istrazivanje o tome kako' je korniSéeno
tih 10% vremena po slobodnom izboru nastav-
nika, za kakve aktivnosti i s kojim ciljem!3).
Veé po tome Sto je ovo istraZivanje radeno pod
okriljem Ministarstva za kulturu mozZe se zak-
Ljuciti da se u praksi u vezi sa ovim delom na-
stave najveéi deo 3kola uglavnom obraéao insti-
tucijama kulture, domovima kulture, muzejima,
arhivima, itd. ‘

I pored mnogih tefko¢a s kojima su nastavnici
i profesori bili suofeni, ovaj eksperiment je dao
pozitivme regultate, narodito $to su nastavnici
mogli da sagledaju svioje ufenike i u drugom
) La recherche du passe — les services educatifs des

archives Culture et comunication No. 15, mars 1979.,
str. 39.

) ,L’aventure pedagogique du 10%” (No. 108, du Dé&-
veloppement culturel).
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svetlu. — kao zainteresovane uéenike, koji rade
‘sa odulevljenjem, s voljom, inventivno!é).

U svaojim istraZivanjima daci se nisu sluzili samo
metodama empirijskog istraZivanja na terenu,
veé § kritidkim analizama literature, istraZiva-
njima dokumentacije, a njihov rad bi se obi¢no
zavravao izloZbama, projekcijama dijapozitiva,
predavanjima i debatama.

Pedeset procenata od ovih 10% po slobodnom
izboru nastavnika odvijalo se u saradnji sa in-
stitucijama kulturel®),

Najveéi broj istraZivanja i radova udenika od-
nosio se na pozoriSte u svim svojim aspektima:
dramatizacija klasitnih scena ili dramatizacija
autorskih radova ufenika, koja se odvijala kroz
prethodno prikupljanje dokumentacije, susrete
sa glumcima, rediteljiima... da bi se zavrEilo re-
Zijom odredenog teksta i glumom samih udenika.
Drugi vid saradnje sa domovima kulture i ¢m-
trima za kulturnu akciju odvijao se kroz izr: Ju
nekog projekta ma odredenu temu iz savremec-
nog Zzivota.

Posete muzejima i1 rad 1 muzeju su drugi naj-
&eséi oblik koriSéenja ovih 10% od 3kolske na-
stave. Posete muzejima od strane &kolskih grupa
porasle su prema istraZivanjima 20 do 30%.
S druge strane, mnogi muzeji imaju i ateljee,
hiblioteke i struéne sluZbe koje, u zavisnosti
od Zelja, pruzaju i odgovarajuéu pomoé gru-
pama ufenika: upoznaju ih sa tehnikama umet-
ni¢kog stvarala§tva i stavljaju im na ranpola-
ganje i odredeni materijal, pomazu im da sami
uspostave svoj Skolski muzej ili orgamzugu iz-
lozbu, itd.

Treta oblast po popularnosti je muzika. U ve-
likom broju §kola organizovani su razliditi gkol-
ski orkestri i odr¥an veliki broj koncerata, a i
veza sa muzitkom omladinom postala je jaca.

Pored pozoriSne, likovne i muzi®ke umetnosti,
u ovoj slobodnoj nastavi zastupljeni su, ali rede,
i arhitektuna, . zastita Sovekove okoline, urba-
nizem, arheoloska istrazivanja, proutavanja kul-
turnih spomenika u regionu, vet¢ prema sprem-
nosti i moguénosti profesorskog kadra, da stvar-
no, u ovim oblastima, za koje prethodnim obra-
zovanjem misu dobili dovoljno znanja, rukovode
uteni¢kim “projektima.
1) Teme i oblasti su bile najrazii¢itije: pluridisciplinar-
no proudavanje neke civilizacije, studijsko putova-
nje u cilju proutavanja nekog regiona, tehnitki i ma-
tematidki pronalasci, posete fabrikama u eilju uspo-
stavijanja kontakta sa profesionaleima, intervjui 1
ankete 0 polititkom i drudtvenom Zivotu lokalne Zza-
jednice; poseélvanje novinskih izdavagkih kuéa 1

oformljenje 3kolskog lista, uspostavljanje kontakta sa
starijim osobama, hendikepiranih...

%y ,,10% et aprentissages culturels”, ,,Développement
cultures”, No 09,
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U svakom sluaju, iskustvo slobodne izborne
nastave. je dragoceno, jer pokazuje oblasti inte-
resovanja, kao i za $ta je sve uCenik sposoban,
podstie njegove stvaralatke 1 intelektualne mo-
guénosti, koje uobitajenim Skolskim radom ne
bi imao moguénasti da u toj meri izrazi i razvije.
Istovremeno to je podsticaj za brZe ostvarivanje
jedne sudtinske ', kulturne” reforme 3kole —
Skole koja me daje znanje madi znamja, veé
znanje radi stvaranja.

Postoje razlidita miSljenja i stavovi o realnim

posledicama koje kori&éenje metoda animacije,

i kulturne akcije uopste, ima u francuskom

drustvay, te o nagloj institucionalizaciji anima-

cionih aktivnosti i njihovom svodenju pod raz-

li¢ite kontrole administrativno-upravnih struk-
. tura.

. Zofr Dimazdije smatra!®), polazeéi od svojih dva-
desetogodinjih istraZivanja u gradu Ansiju, da
kulturna htenja ¢lanova ,strukture animacije’!”)
nastoje da §to je moguée vise izbegnu drustvenu
i politidku uslovljenost i da deluju koliko je to
moguée autonomno. Tu zahtevanu kulturnu au-
tonomiju, koja je u izvesnom stepenu i dostig-
nuta, Dimagzdije naziva ,kulturnom moéi”, a na-
stojanja strukture animacije Dimazdije oznatava
kao napore u cilju pretvaranja drustvenih (kul-
turnih i drugih) dnstitucija u drstveno-obra-
zovne institucije, stvarajuéi tako.jedno ,,obra-
zovno” (edukativno) drustvo. ,,Obrazovno drustvo
je znadi ono u kome drudtvene institucije, pored
svojih utilitarmih ciljeva, Zele da dd maksimuma
favorizuju razvoj li®nosti &oveka. Tako obrazo-
vanje Goveka prestaje da bude vezano samo za
jednu instituciju — Skolu, veé postaje zajedniski
cilj svih drustvenih institucija”. Dimazdije zatim
obrazlaZze pet osnovnih karakteristika ovih in-
stitucija: Institucija je obrazovmog tipa kada,
pored svojth asnovnih ciljeva, dozvoljava i ostva-
rivanje li¢dnosti svakog ®oveka; vide se ni u rad-
noj organizaciji ne¢e raditi samo o tome da se
3to viSe proizvede, veé da se ,stvaraju ljudi”.
Obrazovno drustvo ide ka tome da menja uslove
i na¢ine rada, ne vodeéi pri tome raduna samo
o kriterijumima rentabilnosti, ve¢ o potrebama
li¢nosti samih radnika.

Dru;gé karakteristika obrazovnog dru§1;va je da
se u njemu pored dece i sve ostale grupe stanov-
ni$tva bave aktivhostima kojima je osnovni za-

1) J. Dumazedier 1 N. Samuel — Societe educative
et pouvoir culturel, ed. du Seuil, 1976, str. 156—159.

1M Pod kulturom kulturne animacije Dimazdije podra-
zumeva sve zaposlene kulturrie radnike u razliditim
institucijama 1 udruZenjima.
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datak obrazovanje litnosti. ‘Slede¢a karakteri-

stika je da u takvom drustvu svaka institucija

trodi sve viSe svojih sredstava kako za udila

tako i za kulturu uopste i te aktivnosti prata
sve ostale’ oibln.ke delatnosti.

Istovremeno, svaka drudtvena institucija nastoji
da pored svgjih strutnih nadnika, zaposli i anima-
tore ili pedagoge, ¢iji- je zadatak da zabave,
informii§u, obrazuju, usavr§avaju... Na taj naéin
se po Dimazdijeu pedagozi vise neée vezivati samo
za tradicionalni $kolski sistem, veé ée se uklju-
tivati u sve drustvene institucije. I na kraju, u
obrazovnom drus$tvu postoji zahtev za autonomi-
jom obrazovnih funkcija u odnosu na admini-
strativno-upravne institucije. Delujuéi za bu-
duénost jednog obrazovnog dru$tva, orijentisa-
nom ka odredenom stepenu autonomije u. od-
nosu na institucije, animatori i pedagozi koji
¢ine strukturu animacije, bore se za dobijanje
kulturne moéi. Analizirajuéi stvaranje te kul-
turne modi, Dimazdije polazi od odnosa izmedu
organizama politi¢ke axkoije i organizama kultur-
ne akcije, od kojih u svojim amalizama mpolaze
i drugi autori dolazeéi do sasvim suprotnih zak-
ljudaka, smatrajum da institucije kulturne ak-
cije ne samo da misu samostalne u svom radu,
da ne poseduju kulturnu moé, veé oni poistove-
¢uju aparat kulturne akecije sa ideolokim apa-
ratom drzave!®), smatrajuéi da preko njega drzava
usmerava i kontroliSe drustveni razvitak. Tako
se kulturna akcija poistoveéuje sa nadinom kon-
trolisanja razli¢itih udruenja i pokreta od strane
drzave i njenih organa uprave. I ovo shvatanje
ima svoju potvrdiu u nekim dogadajima u fran-
cuskom kulturnom Zivotu. U trenutku kada je
Ministarstve za omladinu 4 sport shvatilo da joj
mnogi domovi izmidu ispod kontrole, da se za-
lazu za politidki koncept amimacije i stavove
suprotne vladinoj- politici, smanjilo je svoju fi-
nansijsku pomo¢ takvim domovima, a one &ja
im je politika i delatnost odgovarala, grupisalo
je u posebnu Uniju, koju je nastavilo da pomaze.

ZasluZuje pagnju i shvatanje, koje se nama &ini
najrealnije, da su kulturna akcija i kulturna
animacija istovremeno i aktivnosti drustvene
integracije i subverzije'®). Pjer Godiber, istori-
€ar umetnosti i animator likovnih umetnosti,
smatra da koliko razli¢ite aktivnosti institucija
kulture i udruZenja doprinose i pomaZu inte-
graciji liénosti u odredeno drustvo, te iste aktiv-
nosti mozda jo$§ viSe pomaZzu stvaranju svesti o
potrebi miSenja drustva, o potrebi stalne borbe
za drustvene promene i razvitak.

%) Ion, Miege et Roux — L’appareil d’action culturelle,
Paris, ed. Universitaires, 1974.

i‘)' P. Gaudibert — Action culturelle: integration et/ou
subversion, ed. Casterman, 1977.
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-8 druge strane, Pjer Burdije i n]eg,ovm sa.radnmi’“)
negiraju znacaj kulturne aﬂ-:cme i animacije u
Francuskm, smatrajuéi-da se njima produbljuje
postojedi- jaz izmedu ljudi, te da se mtﬂrtatnna,
kulturne akcije koriste samo oni koji veé imaju
razvijene kulturne potrebe i navike, j. kulturno
u drustveno privilegovane klase. Burdn.]e istice
prvenstveno ulogu porodice i Skolskog obrazov-
nog sistema, nagLasava]uc1 da ba¥ zbog razlidi-
tog kunltumog nivoa porodica, Skolski obrazavni
sistem ima bitnu ulogu u ispravijanju tako na-
stalih razlika, a ne institucije kulture. Medutim,
istite on dalje, kako Skola u damasSnjem fran-
cuskom drustvu me doprinosi nifta smanjiva-
nju te razlike, onda u takvim uslovima svi na-
pori u okviru kulturne politike, u stvari vode
daljem produbljavanju razlika.

Analizirajuéi animaciju kao delatnost koja damas
karakteriSe sve anls’tntuoue kulture u Francuskoj,
i koja ppostaje sve viSe faktor unutrasnje trans-
formacije tih institucija u cilju m]l'hovog prila-
godavanja savremenim zahtevima i potrebama,
uotava se njena raSirenost u sve segmente in-
stitucionalnog Zivota. Tradicionalne institucije
kulture — muzeji, arhivi i biblioteke, itd., uvo-
de¢i animaciju u svoj domen rada, ucinili su
bitan korak ka svom preoblikovanju, ka razvija-
nju svog tradicionalnog masledenog organizacio-
nog modeld &ija je nefunkcionalnost u savre-
fmenim uslovima veé odavno dokazana. U tom
smislu, kulturna politika i kulturna akcija 1
Francuskoj ostvarile su odredene, ne male rezul-
tate, jer se razvila svest o meophodnosti anima-
cije, aktivnog delovanja, wobezbedivanja istin-
skog uleSéa Ijudi u kulturnim programima -i
razvitku kulture uopéte, §to nesumnjivo dovodi
do progresa i do stvaranja uslova za dalji raz-
vitak francuske kulture, koji*vie ne bi bio za-
snovan samo na razvitku umetnosti i opste
pismenosti. Stoga, ¢ak i kad amimacija ne moZe
u potpunosti da ostvari svoje zadatke — der
Skolgki obrazovni sistem jo§ uvek ne utite u do-
voljnoj meri ma razvijanje kulturnih potreba i
navika, jer drZavni aparat nadgleda i kontrolise
njenu politidku dimenziju, ciljevi i zadaci koje
ostvaruje su dovoljmo veliki i neophodni u raz-
vitku savremene kulture.

*) P. Bourdieu et A. Darbel, L’amour de l'art, ed. du
Minuit, Parls 1966.

P. Bourdieu et J. C. Passeron, Les Heritiers (Les etu-
diants et la culture), ed. du Minuit, 1970.

P. Bourdieu et J. C. Passeron, La Reproduction (Ele-
ments pour une theorie d’enseignement), ed. du
Minuit, 1970.

P. Bourdieu et M. de Saint Martin, ,,Anatomie du
Gout”, Actes de.la recherche en Sciences Sociales,
octobre 1976, No. 5, str. 5—80.
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METODOLOGLIA

~ ESTETICKIH
TEZAURUSA

U ovom ¢lanku na osnovu opSte metodike iz-

gradnje tezaurusa razmatraju se meki pa’oblenn

&koji se pojavijuju u vezi sa stvaranjem estetit-

dog ttezaurusa. Navodi se takode praktian pri-

mjer formiranja dijela tezaurusa i razjadnjava

specifitnost njegove primjene pri rjeSavanju este-
tickih zadataka.

Ovakva problematika je za marksisti¢ko-lenjini-
stitku estetiku nova i malo obradivana. Postoji
nekoliko radova u kojima se pojam ,tezaurus”
upotrebljava kao karakteristika subjekta Xkoji
prihvata estetidku informaciju!). Ali nema po-
sebnih istraZivanja u kojima bi se razmatrala
susStina estetitkih tezaurusa, moguénost njihove
jzgradnje i primjene. Zato dati &lamak ima za -
cilj, najprije, da privufe paimju istrazivata na
razmatranu problematiku i, zatim, da predlofi
konkrefna rjeSenja mekih problema koji se jav-
Haju u procesu izgradnje estetiékih tezaurusa.

Po definiciji Ju. A. Srejdera, ,tezaurus je skup
elemenata (rije¢i, grupa rijed itd.) nekog jezika
Fofi izraZavaju smisao i daju odredene smisaone
odnose?). Danas su vet stvoreni tezaurusi u
vezi sa tehnidkim i ekonomskim naukama, so-
ciologijom?®). Osnovne oblasti u kojima se primje-
njuju tezaurusi su informatika i teorija infor-
macija. U informatici tezaurusi se stvaraju radi
objasnjavanja i fiksiramja ta¢nog smisld pojmo—
*y Clanak je objavilen u &asopisu Vestnik Moskov-

skogo wuniversiteta, serija 17, Filosofija, 4/1981, str.
o 64—3. — Prim. prev. . _ .

» Vid.: Zarlpov R. H. Kibernetika { muzyka, M., 1971,
str. 17—-18; Grekova I. K voprosu ob informacti, Nauka
1 Zizn',‘ 1967, br. 3, str. 35. :

%) Srejder Ju, A. Tezaurusy v informiatike i teoreti-
éeskoj semantike, Naudno-tehniZeskaja informacija, ser.
2, 197, br. 3, str. 21

%) Technical information thesaurus, N. Y., 1964; The-
saurus Gkonomie, Berlin, 1973; Viet J. Thesaurus for
information processing in sociology, Paris, 1971.
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va koji se koriste u nekoj nauci, &to dalje na-
lazi primjenu wu informacionom pretraZivanju
nauénih dokumenata). Tradicionalni informa-
ciono-pretrazivadki tezaurus sastoji se iz dva
dijela: sisternetskog i alfabetskog. Sistematski
d&io predstavija ureden skup tematskih kiasa |
grupa dedkriptora (tj. imenica datog jezika kod
kojih je odstranjena wvifeznafnost, homonimija
i sinonmimija). Drugi dio informaciono-pretraXi-~
vatkog tezaurusa se sastoji iz alfabeiskog spis-
ka deskriptora, snabdjevenih odgovorajuéim u-
putstvima koja ukazuju ma njihovo mjesto u
prvom dijelu tezaurusa. Sa teorijsko-informa-
cionog aspekta tezaurusi treba da izraZavaju
sistem maSeg znanja o univerzumu i da sluZe kao
sredstvo za izratumavanje infommacija koje su
sadriane u nelim saopStenjima. Kasnije éemo
se mesto podrobnije zadrati na tom aspektu pri-
mjene tezaurusa. U poéetku éemo razmotriti neke
probleme koji su u vezl sa izgradnjom infor-
maciono-pretraZivadkog tezaurusa.

Stvaranje informaciono-pretraZivadkog tezauru-
sa za estetiku imalo bi za tu nauku veliki teo-
rijski i prakti®¢an zmalaj. E. G. Jakovlev nagla-
S$ava da je ,stvaranje sistema estetitkih katego-
rija koje odgovaraju savremenom nivou teorije
marksistilliko-lenjinistidke estetilte aktuelan na-
uwéni problem”. U sludaju izgradnje tezaurusa
bile bi sistematizovane ne samo kategorije nego
i svi pojmovi koji se koriste u estetici. U formi
tezaurusa bi imali kategorijalno-teorijski ,ko-
stur” estetike. U sovjetskoj naudnoj literaturi
ima izvjestan broj radova u kojima je data
sadrZinska analiza razli¢itih esteti®kih kategorija
i poimova sa pokulajima mjihove sistematizacije.
U to vrijeme se me posvefuje' dovoljna painja
formalno-logitkoj analizi pojmova koji se koriste
u estetici. A podto se do duboke i svestrane spoz-
naje stvarmosti moZe doéi samo povezivanjem
sadrzinskih i formalnih metoda istraZivamnja, to
izgradmja estetitkog tezaurusa predstavija zna-
dajan naudni zadatak.

Pri analizi konkretnih pitanja koja se pojav-
ljuju u vezi sa pravijenjem estetit¢kog tezaurusa,
poéi éemo od radova specijalista u oblasti infor-
matike, a prije svega od djela takvih opStepriz-
» natih autoriteta kao §to su Ju. A. Srejder, A. N.
Mihajlov, A. N. Cernyj, R. 8. Giljarovskij. Pre-
ma A. N. Cernom, za izgradnju informaciono-
-pretraZivadkog tezaurusa neophodno je izvesti
slijedec¢e operacije.
9 Vid. detalinije: Mihajlov A. N. Cernyj A. N., Gi-

ljarovskij R. 8. Osnovy informatiki, M., 1968, str.
414—421,

¥ Jakoviev E. G. O sisteme osnoonyh éstetifeskth ka-
tegorif (opyt teoretifeskogo analiza), Filosofskie naukd,
1977, br. 4, str. 86,
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1 Tzvrditi odabiranje ‘(prikupljanie) kljutnih ri-
jec'ﬁ'neqphodmih za formiranje rjetnika deskrip-
neophodnih za formiranje I -

2 F\ommrah me&mk deskm:p‘oora za s’aa je- neop-

hodno: odstra.mm smonnmmm, viSezna¢nost-i ho-

monimiju kljutnih rije®i; grupisati-ih-u klase

uslovne ekvivalencije; -izabrati medu rijetima

svake klase uslovne ekvivalencije takvu kijuénu

rije¢ koja ¢e se kasnije koristiti kao ime. te klase,
. AR desknptoma

3. Za svaki des«}m‘lphor formirati megov riefnicki
odjeljak; u kojem su grupisani svi-drugi deslarip-
tori .datog tezaurusa, povezani sa ,naslovnim™
deskriptorom odgovarajué¢im paradigmatiéaim (.
zasnovanim mna egz.ustenmn nekih. odnosa medu
oznadéenim o1b;|ek:tuna) vezama.

4 Fommxratl kla:sﬂﬂcaclocne tablice des[k\rnptora
ili graﬁuke sheme u kojima su eksplicitno iz-
razene veze medu deskrmptorlma

5, Forrmratl prav1La rpolpru.n]avama tezaurusa no-
) vim desknptarmna“)

Ramnotnmo sada te operacije primijenjene na
esteti¢ki tezaurus. Prvi problem koji treba ovdje
rijeSiti je pitanje kriterijuma ukljucivanja neke
rijedi u rjefnik kljuénih rije®i. Po svoj prilici,
potrebno je mprije svega odrediti frekvenciju
upotrebe nekih rijed i njihovu ulog'u u estetici.
Neke rijedi mogu se sretati mijetko i igrati na
prv1 pogled beznacaanu ulogu, ali to ne uma-
njuje njihov znaaj u datoj nmauci. Za estetiku
to su takve rije¢i kao artefakt, potencijalnost,
semiologija. Zato u estetici, kao i u drugim
naukama, pitanje ukljuivanja pojmova u rjed¢-
nik kljuénih rije¢i ne moZe biti rijeSeno apriorno
za dijelu nauku, vet¢ se mora rjeSavati posebno
u svakom konkretnom sludaju. Pri tomn -je neop-
hodno shvatiti da prekomjerno prodirivanje rje¢-
nika kljuénih rijedi wvodi ,,bujanju”, rasplinja-
vanju tezaurusa. ‘U isto wrijeme, tezaurus u
kojem nedostaju neki vaini pojmovi date nauke
nema punu teorijsku vrijednost i nepogodan je
za prakti®nu upotrebu.

Drugi vaZan problem formiranja rijetnika kljué-
wih rijeéi je pojava velike kolidine materijala
koji bi trebalo obraditi. Ako za izbor kljutmih
rijedi koristimo nazive radova, zbornika, referata
($to je u mnogim sludajevima korisno), onda medu
brojem kljufnih rije¢i u rjeéniku i broja obra-
denih maslova postoji slijedeéa zavisnost:

V=.T: @

% vid.: Cerny] A. N. Obidaja metodika postroenija
tezaurusov, Naudno-tehnifeskaja informaecija, ser. 2,
968, br. 5, str. 12
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gdje je V-broj kljuénih rije®i u rjecniku, T-broj

obradenih naslova, a-nepromjenljivi koeficijent

i b-konstanta koja odreduje brzinu poveéavanja
rietnika?).

Da bi se koristili datom formulom, neophodno je
a i b izraziti preko poznatih, izraé¢unljivih veli-
¢ina. Poslije odgovarajuéih transformacija bite
(T')EV—T"TV
a'= @
n (T2 — (T
nT'V—TV
b= — 3)
o (T2 —(T)

a’'=lga, V'=1gV, T'=1gT.

gdje je

A. N. Cernyj smatra da bi ,za svaku granu
nauke ili tehnike trebalo da budu nadene broj-
tane vrijednosti za a i b”. PokusSaéemo da izra-
&unamo te vrijednosti za estetiku. U tom cilju
koristitemo se tablicom koju smo sastavili pri
.obradi RZ Obsidestvennye nauki v SSSR i Obsé&e-
stvennye nauki za rubeZom, ser. 4, Filosofija,
razdel ,Estetika”, od 1975. do 1978. godine:

Godina T v 1gT gV
1978. 253 317 2,4031 2,5011
1977 178 267 2.2504 2,4265
1976. 113 189 2,0531 2.2675
1975. 54 102 17324 20086

Zamjenjujuéi odgovarajuée vrijednosti u (2), do-
bijamo
18,054-9,2037 — 8,6390-19,4678
a'= = 0,9959;
4-18,054 — 74,64

i iz logaritamskih tablica
a=1,9908=2,

4-19,47 —8,64-9,2 .
b= = 0,6569=0,7.
4-18,05 — 74,64

Kao rezultat zamjene u (1), dobijamo:
V=2T07, ‘ @
Uporedicemo ovu formulu sa analognim formu-
lama dobijenim u drugim nau¢nim disciplinama.
Na primjer, A. N. Cernyj je obradivii naslove
10 brojeva RZ Nauénaja i tehnideskaja informa-

cija za 1967. g. dobio slijede¢i rezultat:

' V=18T0.6,

N Vvid.: Cernyj A. N. Ob3éaja metodika postroenija
tezaurusov, str. 17. .
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Kae 5to vidimo, konstanta b, koja odreduje brzi-
nu povetavanja rjetnika, lprrvbhmo je jednaka
u objema formulama. Medutim, mnatno se razli-
kuje nepromjenljivi koeficijent — a. To zmadi

da ée pri ostalim qedna;klm uslovima rje¢nik
kljuénih rijedi iz nawbnih i tehnidkih informacija
9 puta brze rasti, nego kada se radi o estetici.
Ako wzmemo u obzir specifitnosti datih nauka,
navedena dinjenica nas me bi mogla zaduditi.
Estetika, u osnovi, operiSe malim brojem fter-
mina i lpOJmOVB koji se, pak, ¢esto sreéu u
tekstovima 1 maslovima radova. U prirodnim
naukama, pa i . informatici, terminologija je
gazradena kudikamo viSe i prili¢no ravnomjerno
je rasporedena po osnovnim praveima istraZiva-
nja. Stog-a je za tsastav‘l]anje rje¢nika klju¢énih
rijedi iz estetike nufmo obraditi mnogo veéu ko-
Ii¢inu materijala, nego za prirodne mauke. Po
svoj prilici, ovdje se ne treba ogramiditi samo na
analizu naslova radova, nego je potrebno obra-
diti, takode, nekoliko tekstova ciklusa predava-
nja, élanaska monografija, koji su zna¥ajni za
estetiku.

Poslije toga, podto je obradena zadovoljavajuca
kolitina materijala i sastavijen rjenik kljuénih
rijedi, treba izvriiti operacije preobraZzaja rjetni-
ka kljuénih rijefi u rieénik deskriptora. Za to je
neophodno sve kljutne rijedi pretvoriti u ime-
nice i odstraniti njihovu sinonimiju, viseznaénost
‘ i homonimiju.

Pretvaranje kljuénih rijedi u imenice se vrsi po
poznatin gramatitkim pravilima i obiéno ne
zadaje narodite probleme. Ipak, prilikom formi-
ranja estetitkog tezaurusa na pojedinim etapama
mogu se pojaviti neke teSkole, vezane u prvom
redu za pretvaranje estetitkih kategorija u ime-~
nice. Upotreba takvih pojmova, kao ,ruZnota”
(umjesto ,ruZmo”) ili ,niskost” (umjesto ,nisko”)
moze izazvati ozbiljne prigovore, u prvom redu
specijalista u oblasti estetitkih kategorija. Raz-
motrimo dati prdblem sa dva aspekta: teom:skog
i praktitnog.

U sav;etskou i inostranoj estetici postoji mnostvo
radova posvedenih analizi sadrzaja estetitkih ka-
tegorija, I u okvirima te analize naznalene raz-
like medu rtaﬂwnm pojmovima kao §to su ,ruZ-
noéa” i ,ruimo”, veoma su bitne i neophodne.
U sluéaJu fonmmram.]a tezaurusa govori se o fo-
amiranju fomnahnog sisterna u kojem bi svi poj-
movi bili povezani formalnim odnosima. Kao
i svaki formalni sistem, i tezaurus mnogo gubi
na sadrZaju. Ali on takode omogucéava ukazivanje
na ‘takve odnose i istraZivanja u takvim raz-
mjerama kakve su nedostupne sadrzinskoj ana-
lizi. Zato, postojanje neke smisaone razlike iz-
medu polaznog i dzmijenjenog pojma mije prin-
cipijelna teSkoéa kod formiranja estetidkog teza-
urusa. U datom sludaju, éini nam se, treba po-
stupiti ma slijedeéi nadin: poStoe se svaki tezaurus
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sasto iz deskmptovra kljudnih cn]eél date nauke,
u dé;{mptorsku odJal:Jaik osnovnih estetitikih ka-
tegorma treba ukljutiti i same te kategorije, kao
i od mmh fopmm'a.ne imenice. Funkciju naslovnog
desknptora 4 tim slutajevima ¢e obavljati ime-
mce, a same kategorije ¢e se malaziti u odgova-
rajuéem odjeljlu kao kljuéne rijedi povezane od—'
gwamajuélm paradigmatitkim odnosima sa na—_
s}uvmm deskniptorom. Prakti®no koris¢enje teza-
urusa u informacionom pretragivanju u datom
shwtaju, takode, neée izazivati narotite tefkole.
Osnovna ﬁumncua informaciono-pretrazivackog
tezaurusa je odredivanje i fiksiranje tatnog smis-:
la qu,mova koji se wupotrdbljavaju u nekoj
nauci. Koji ¢e deaknptor biti 'u:po(urebfljen kao

naslovni, ovdje nije toliko vaZno. o

Sinonimija, vieznanost i homonimija kljudnih
rijei odstranjuje se dodavanjem odgovamajucuh
znakova sinonimima, homonimima i vi§eznaénim
rijetima. Od dva ili-viSe sinonima bira se jedan
koji ubuduwée obavlja funkciju deskriptora. Osta-
Iim deskmptomma date grupe dodaje se znak ,.v."”.

Na puimjer, beletristika, v.: lijepa kmizevnost

Naravno da ée se u mjeénilku kljuénih rije¢i na¢i
i pojmovi &ija je sinonimnost sporna. Treba 1,
na ‘primjer, smatrati sinonimima takve rijeti kao’
8to su ,relativizam” § ,odnosnost”®) {(ukusa).
- Prema opéte-metodolodSkim shvatanjiina poZeljno
je-da se rijedi koje su bliske po smislu upotreb-
ljavaju u svojstvu sinonima. U isto vrijeme,
viestatko pomjeranje i suZzavanje smisla pojma
dovelo bi do- ozbiljnih teorijskih pogresaka. Pri
praktitnom formiranju tezaurusa treba, svakakae,
voditi ratuna o slijedeéim stvarima. Ako postoje
radovi u kojima se osporava sinonimija izvjesnih
termina, to jo$ nije dovoljno da ih ne smatramo
sinonimima. Ali ako postoje radovi u kojima se
ti ternini upotrebljavaju u razliditom zmafenju,
onda -odnose medu njima nije moguée ownaditi
kao sinonimiju. Na primjer, takvi termini kao
nrelativizam” i ,,odnosnost” mogu se smatrati-
sinonimima. Nema radova u kojima bi se ti.
termini upotrebljavali m dva uzajammno isklju-
dujuta =znalenja, iako se u esteti¢koj literaturi
pitanje o njihovoj sinonimnosti smatra spornim.

ViSeznadnost i homonimija kljutnih rideéi odstra-
njuje se odredivanjem oblasti primjene date ri-
jeti. Ali, poSto se medu, rijetima koje se upotreb-
ljavaju u estetici- homonimija susrete prili¢no
Cesto, problem ¢emo razmotriti nesto podrobmije.

Sve rijeti koje se koriste u estetici moguée je
uslovno podijeliti u tri grupe. To su — sama
estetidka terminologija, termini drugih nauka
(filozofije, nauke o umjetnosti), koji se koriste u
egtetici, i rijedi obitmog jezika, koje u estetici
obavljaju funkciju nautnih termina. Sama este-
ticka terminologiia zauzima u rjeéniku kljusnih

%) Autor upotrebljava termine ,reljativizm” i ,otno-
sitel’nost’ '*, Prim. prev.
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rijeéi veoma skromno mjesto. Glavni dio rijedi.
koje se upotrebhava]m u estetici fine termini
drugih nauka i rijedi obitnog jezika. U wezi s tim:
rammotricemo slijedeéa pitanja: kako odstramji-,
vati homonimiju kl¥juénih rijedi, koja potiiée od.
ckanscenua termina drugih mauka u estetici, i da.
U je uop!ste svrrsishodno graditi esteti¢ki tezau-.

rus? Ako je sama estetitka tenmmlogua tako
sla*bo razradena, nije 1i bolje ukljutiti je u sastav:
s:reg tezaurusa, ma primjer fezaurusa za filo-.

zofiju?

Prvo ¢emo odgovoriti na posljednje pltanJe Teo-'
rijoki, formiranje filozofskog tezaurusa, pa @ te-
zaurusa humanistiékih nauka je potpu.no moguée.
Me@utim, diferencijacija nau®nog znanja je da-'
nas dostigla takav nivo, da je neophodno saku-
pljati i obradivati informacije iz uskih nauénih
grana, kao $to su estetika, etika, nautni ateizam,
a ne iz filozofije wopste. Upravo radi obrade in-
formacija i formiraju se u prvom redu informa-'
ciono-pretrazivatki tezaurusi. Prema tome, te-
zaurus koji ukljuduje terminologiju svih filozof-
skih disciplina, bio bi preobiman. i nepogodan
za prakiiénu upotrebu. Zato, mada ¢e se u tezau-
rusima druStvenih nauka Cesto malaziti jedni te
isti termini, cjelishodnije je, po svoj prilici, for-
m).rame tezaurusa posebnih disciplina, a ne op&tih’
nauka.

Oudsﬁranj-ivanrje homonimije kljuénih rijedi tako-
de ne bi trebalo da izaziva posebne metodolotke:
teskoce. U datom sludaju treba postupiti na sli-
jededi nadin: one rijedi koje u estetici imaju isti
smisao kao i u drugim naukama, moguée je ukilju-
titi -u esteti¢ki tezaurus bez posebnog naznada-
vanja. Ne treba izdvajati mi rijeci €iji je smisao’
u nawcnoj literaturi potpuno odreden. Sumnjamo
d4, na primjer, u estetici treba objadnjavati da se
rije¢ ,ukus” ovdje upotrebljava u estetlékom,.
a me u kulinarskom smislu. Naznaku ,u est.”
n_ruvino je dodati samo onim rije¢ima koje u este-
tici imaju svoj sopstveni, specifi®ni smisao. To-
sAL ta!kve rijeti kao ,ideal”, ,model”, ,potreb-.
nost”. .

Jedan od najsloZenijih problema kod formiramja
tezaurusa je ukazivanje na paradigmatit¢ke od-
nose medu deskriptorima i pravljenje rje¢ni¢kih
odjeliaka deskriptora. Kako piSu autori iz infor-
matike ,neophodno je, takode, razraditi viSe ili
manje strogu metodiku pravljenja klasa deskrip-
tora medusobno povezanih paradigmati¢kim od-
nosima. Bez toga, odredivanje paradigmati®kih
odnosa medu deskriptorima u tezaurusu pre-
pustalo bi se, kao i ranije, individualnoj umje$-
nosti,” baziranoj na povezivanju sadrzinskih pro-
sudivanja sa intuicijom i pragmatitkim razmis-
ljanjima”“). U svom radu koristiéemo se metbo-:

) Mihajlov A. N., Cernyj A. N., Giljarovskij R."S.
Osnovy informatiki, str. 385,
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dikom koju predlaze A. N. Cernyj u veé citiranom
radu'®), Sustina te metode je u postupnom otkri-
vanju i fiksiranju paradigmati®kih odnosa me-
du deskriptorima jedne klase uslovne ekvivalen-
cije. Medutim, u nizu slhudajeva, specifiénom ra-
du sa apstraktnim poumorvnma ta metodika nije
pctpuno prlhvastljlva i {vorcu tezaurusa odgovara
da povezuje sadrzinska rasudivanja sa infuicijom
i rpragmatncklm razmidljanjima. Zato ¢emo, na-
dalje, pri prakti®nom formiranju rjenitkih od-
jeljaka deskriptora, ukazivati kakvim smo se raz-
midljanjima rukovedili prilikom izdvajanja poje-
dinih veza medu deskriptorima. .

Formiranje tezaurusa se zavrSava pravljenjem
klasifikacionih tablica, ili grafi¢kih shema, u ko~
jima su eksplicitno izraZene smisaone veze medu
deskriptorima. Kako piSe autor sociolo$kog teza-
urusa J. Viet, ,na fiotn mjestu se pojavio jedan
od ssnovnih problema sastavljanja specijalizova-
" nog tezaurusa, a to je, upravo, bilo postojanje
dokumentarnog (nau¢nog) jezika i slike te naudne
oblasti u klasifikacionoj shemi”!!). Izlaz iz te
situacije je u pravljenju nekog kompromisa. Za
estetiku on se moZe, kako nam se ¢ini, postiéi
ovako: u strukturi tezaurusa treba da saduvamo
osnovne ‘teme i pravce istrazivanja te nauke, kao
§to su ,,predmet i metoda estetike”, ,umjetnic¢ko
stvaralastvo”, ,estetsko opaZanje”. Ali grupe
unutar njih istraziva¢ pravi polazeéi od logike
uzajamnih odnosa medu deskriptorima. Ti se od-
nosi mogu oznadavati grafidki, strelicama, ili u
obliku klasifikacionih tablica (spiskova). Moguéa
je 1 kombinovana metoda. Ekonomski tezaurus
se, na primjer, sastoji iz 152 grupe od kojih je
»130 grupa predstavljeno m obliku shema sa
strelicama i 22 grupe — u obliku spiskova”i®).
U estetickom tezaurusu moguée je koristiti bilo.
koji od tih mafaa, ali je pogodniji, ¢ini nam se,
onaj kojim se odnosi médu deskriptorima prika-
zuju klasifikacionim tablicama.

‘Neophodno je takode izabrati sistem uslovnih
oznaka. Za to je ml,g'uce koristiti bilo koji od
postoje¢ih sistema, recimo dekadni. Sustina tog
sistema svodi se na slijede¢e. Osnovne tematske
klase u strukturi tezaurusa se oznafavaju dese-
ticama, na primjer: predmet i metoda estetike
— 10, estetsko opazanje — 20, itd. Grupe unutar
tih klasa oznadavaju se stotinama: predmet
marksisti¢ko-lenjinistitke estetike — 10100, pred-
met estetike neopozitivizma — 10200. Podgrupe
se oznaCavaju deseticama unutar stotina: teorij-
ski problemi maxrkmstléko-letn]mLstlcke estetike
—- 10110, problemi primijenjene estetike — 10120.
Deskrmtom unutar podgmpa dati su u alfabet-
skom poretku i oznafavaju se jedini®nim cifra-

1) vid.: Cernyj A. N. Obiéaja metodika postroenija
tezaurusov, str., 18.

m Viet J. ‘Thesaurus for information processing in
sociology, str. 10.

' 1) Thesaurus Skonomie, str. 9.
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ma: ,analaza” — 10111, , dijalektika” — 10113
itd. :

Jedno od osnovnih pravila popunjavanja teza-
urusa novim deskriptorima je zahtjev da se u
tezaurus ukljutuju samo one rije®i koje su za-
ista neophodne, tj. klju¢ne za datu nauku. Ako
se kao rezultat krupnih teorijskih ili prakti¢nih
otkriéa dobije veliki broj novih kljuénih termina;,
onda to mozZe usloviti reviziju strukture cijelog
tezaurusa.

Sada ¢éemo pckuSati da demhonstriramo ove teo--
rijske postavke prakti¢nim primjerom. Formira-
éemo esteticki tezaurus slijedeéih- pojmova: ru-
Zno, ukus, opazanje, uzviSeno, izraZajnost, deko-
rativnost, ideal, ideja, predstavljanje, komié¢no,
kompozicija, monumentalnost, uzitak, nisko, do-
zivljavanje, sadrzina, tema, tragi¢no, fabula, for-
ma, vrijednost, osjecaj, estetsko%). Istovremeno
je neophodno istaéi da pitanje odnosa medu
mmogim estetickim pojmovima nije rijeSeno u
sovjetskoj literaturi, pa zato za meke istraZivade
moze biti sporno mjesto nekog pojma u opitem
sistemu tezaurusa. U tom slucaju, davaéemo,
nadamo se, zadovoljavajuée obrazloZenje.

Sve pojmove koje éemo razmatrati dijelimo u tri
osnovne grupe. U prvu od njih ulaze estetitke
kategorijer lijepo, ruzno, tragitno, komi&no, uz-
vigeno, niske i estetsko; u drugu — pojmovi koji
karakterifu estetsku spoznaju i procjenjivanje:
opazanje, ukus, ideal, uzitak, dozivljavanje, vri-
jednost i osjedaj; u treéu — estetitke kategorije
umjetnosti: sadrzaj, forma, ideja, tema, size, fa-
bula, kompozicija, izraZajnost, monumentalnost,

dekorativnost.

Odnosi medu osnovnim estetitkim kategorijama
nam izgledaju ‘ovako: estetsko ukljuduje sve
ostale kategorije; lijepo i ruZno su suprotni, ni-
kada podudarni pojmovi; komi¥no moze biti lije-
po, ruZno, tragidno ili se moZe pojavljivati u
,Cistom” obliku; uzvieno mozZe biti lijepo, tra-
gitno ili se moZe pojavljivati u ,,¢istom” obliku;
nisko je uvijek ruZno, ali moZe biti i komi&no.
Tragitno se moze pojavljivati u ,,¢istom” obliku
ili biti lijepo, ruZno ili komi¢no.

Izabraéemo uslovne oznake: R — rodni pojam; -
V — vrsni pojam; F — funkcionalna povezanost;
UP — uzrotno-posledi¢ni odnos; P — presjek
sadrzaja pojmova; A — ostale asocijativne pove-
- zanosti, Tada ¢e deskriptorski odjeljci osnovnih
kategorija izgledati ovako:

ljepota ruznoéa
A lijepo A rufno
V estetskost V estetskost
P tragifnost P tragi¢nost
P komi&¢nost P komiénost
P uzvisenost . R niskost
¥) U originalnom tekstu navedenom poretku pojmova
odgovara alfabetskl poredak. — Prim. prev.
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Razmotri¢emo grupu pojmova kaji se odnose na
estetsku spoznmaju i procjenjivanje. Smatracemo
da estetska vrijednost ukljuc¢uje ukus, a ukus —
ideal, osjetaj ukljutuje doZivijavanje, a doZiv-
ljavanje — uitak. Odnos estetskog opaZaja i
estetskog osjeéaja €ini mam se funkcionalnim,
jer mema opaZaja bez osjetaja i nema osjeaja
bez opaZaja. Deskriptorski odljeljei pojmova
yukus” i osjeéaj” izgledaju owvako:

ukus : osjeéaj
V vrijednost F /qpaiaj
R ideal R dozivljavanje

R uzitak

Povodom estetitkih kategorija umjetnosti mo-
Zemo refi slijedete: tema i ideja su dio sadr-
faja; tema ukljuduje size, size — fabulu. Kom-
pozicija je dio forme. Slikovitost je izraZajna,
ali izraZajnost nije mvijek slikovita; zato ¢emo
pojam ,izraZajnost” smatrati $irim. Monumen-
talnost i dekorativnost su djelovi slikovitosti;.
medusobno se presijecaju. Odgovarajuéi des-
kriptorski odjeljci su:

sadrzaj forma slikovitost
R ideja R kompozicija V izraZzajnost
R tema R monumentalnost
R size P dekorativnost
R fabula

U c¢jelini, razmatrani dio tezaurusa ée izgledati
' ovako:

I Sistematski dio

10 Predmet i metoda estetike

10100 Predmet i metoda marksistitko-lenjinis-
titke estetike

10110 Osnovne esteti¢ke kategorije:

10111 ruZnoéa ' 10112 ljepota
A ruZno A lijepo
V estetskost V estetskost
P tragi¢nost P tragitnost
P komiénost P komiénost:
R niskost R uzvisenost

20 Estetitka spoznaja

20001 ukus 20002 osjeéaj
V vrijednost F opazaj
R ideal . R dozZivljavanje
. R uzitak
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30 Estetitke kategorije umjetnosti

30001 slikovitost 30002 sadrZaj
V izraZajnost R ideja
R monumentalnost R tema
P dekorativnost . R siZe
) : ' R fabula
30003 forma

R kompozicija

II Alfabetski dio

10112 ljepota © 30001 slikovitost
20002 osjecaj 20001 ukus :
10111 ruznoca 30003 forma

30002 sadrzaj

Sada éemo se ukratko zadrZati na praktiénoj
upotrebi estetitkog {ezaurusa. Odmah je neop-
hodno primijetiti da se koriSéenje estetiCkog
tezaurusa u informacionom pretrazivanju naué¢-
nih dokumenata mneée razlikovati od analogne
upotrebe tezaurusa u «drugim drustvenim disci-
plinama?f), Medutim, primjena estetitkog teza-
urusa u semanti¢koj teoriji informacija ¢ini nam
se specifiénom, pa ¢temo se ma ovom aspektu
' viSe zadrZati.

Kao §to pife Ju. A. Srejder, ,tezaurus je mogu-
¢e, naravne, posmatrati kao neki sistem znanja
o univerzumu. Prema tome, mogude je govoriti
ne samo o tezaurusu datog jezika mego i o te-
zaurusu individuuma ili o tezaurusu kolek-
tiva”1%) U tom sludaju ,koli¢inom informacija
J (@ T) treba nazivati stepen promjene tezauru-
sa & pod uticajem datog saopStenja T”.19)

Na Zalost, semantitka teorija informacija je za
sada malo razradena nauc¢na oblast, pa je te§ko
govoriti o svim moguénostima njenih primjema.
Medutim, kako nam se ¢ini, ve¢ sada je moguce
ustanoviti- da opsti model semanti¢ke teorije in-
formacija nije primjenljiv na izradunavanje es-
teticke informacije'?). Estetidka spoznaja posje-
duje sopstvenu specifiénost, koja nije svodljiva
na opSte zakonomjernosti maudne spoznaje. Na
prvom mjestu, ta specifitnost ispoljava se u
) Detaljnije o kori3éenju tezaurusa drudtvenih nauka
u informacionom bpretraZivanju vid.: vilenskaja S. K.
Predmetnyj katalog i problemy sozdanija avtomati-
zirovannyh IPS, u knjizi: Teorija i metodika slovarnyh

informacionno-poiskovyh jazykov po objdestvennym
navkam, M., 1975, str., 25—28.

14 Srejder Ju. A. O semantifeskih aspektah teorii in-
&eskoj semantike, str. 22.

19y Srejder Ju. A. O semantideskih aspektah teorii in-
formatiki, u knjizi: Informactja i kibernetika, M., 1967,
str. 34. -

¥) Pod estetitkom informacijom u datom sludaju pod-

razumijevamo ne samo informaciju &iji je izvor umjet-

nitki objekt nego i1 saopitenja koja za subjekt koji
ih prima imaju odredenu estetsku vrijednost.
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shvatanju individualnog (kolektivnog) tezaurusa.
U prirodno-nauénoj spoznaji to je ,sistem zna-
nja o univerzumu”. U estetici treba, dakle, go-
voriti ne o sistemu znanja, nego o sistemu pra-
vila, mormi, principa pretpostavljanja mnekog-
individuuma (kolektiva). Ako subjekt posjeduje
izviesna znanja o mneckom umjetnitkom djelu,
odatle jo§ ne slijedi da to djelo predstavlja za
njega estetsku vrijednost. Drugo, koli¢ina in-
formacija se u estetickoj spoznaji mora izracu-
navati po principijelno druga¢ijoj metodici od
one koju predlaze Ju. A. Srejder. Nesumnjivo
je da ¢ée nam se dopadati pojedina esteti¢ka
saopstenja koja sadrze novine i koja uslovljavaju
izmjene u nasem tezaurusu. Ali to je prije izu-
zetak nego pravilo. U sustini dajemo prednost
starim, dobro poznatim djelima, koja ne donose
nove semanti¢ke informacije i time ne manje

posjeduju nesumnjivu esteticku vrijednost.

Treée, mora se praviti razlika izmedu prirodno-
-nauénog i estetitkog pojma 'saop$tenia. Cini
nam se da ser u datom sluCaju kao saapsteme
mozZe uzeti samo tezaurus, zato $to je moguce
istraZivati o:_dnose izmedu tezaurusa, a ne iz-
medu tezaurusa i ostalih saopstema' Na taj na-
¢in, u estetici moZemo da operifemo sa tri tipa
te7aurusa opétim  informaciono-pretraZivatkim
tezaurusom tezaurusom individuuma (kolekti-
va), koji predstavlja sistem pojmova izdvojenih
iz principa, pravila, nonmi pretpostavljanja da
tog 1ndxv1duuma (kolektiva), i tezaurusima um-~
jetnitkih djela, koji - predstavljayu sisteme -ka-
ra\ktetnsam;a nekih poymova umjetnosti. Formi-
ranje takvih tezaurusa i ukazivanje na odnose
medu njima moze, ¢ini nam se, dovesti do od-
redenih pozitiviyih rezultata u . deaanavamu
nekih aspekata estetskog opaZanja i estetskog
vaspitanja. Medutun, razmatranje ove proble-

matnke predmet je movih istraZivanja i mije za-
: datak ovog rada. .

(Preveo s ruskog BRANISLAV BORICIC)
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CITANJE
POTKULTURE

DIK I-IEBDIDZ, POTKULTURA: ZNACENJE
STILA, ,RAD”, BEOGRAD, 1980.

U okviru socio-kulturolofkih, antropoloSkih, fi-
lozofskih i psiholodkih proudavanja masovne kul-
ture, kulture masmedija, pop i rok kulture,
fenomen 'potkulture stidljivo se pomalja i po-
minje. ,Sociologija sadainjosti” uporno <¢uti.
,Duhovi vremena”, éini se, klone se teorijski
nesigurnog tla na kome izrasta omladinska pot-
kultura. Kao da se ¢eka ,spasonosna” vremen-
ska distanca, sa svojom ,svevideéom” pti¢jom
perspektivom, iz koje se Zivot i Zilavost tako
podatno pretadu u kategorije mita objektivne
stvarnosti i objektivme svesti.

Izazovnim prkosom konzervisanom etosu sva-
kodnevlja, drskim isticanjem svoje drukéijnosti
i nepristajanja na kodifikaciju i normiranje, pot-
kultura i sama otezava pokusSaje teorijskog pro-
nicanja u svoje protivretno tkanje. Otuda se i
nameée pitanje: zasto potkultura? Koja, &ija i
kakva kultura misli omladinsku kulturu kao
potkulturu ili pod-kulturu? U bi¢u koje sve-
prisutne i preovladujuée kulture svetu mladih
pripada podrutje potkulture? Da li je to kultura
koja je ,,sretno” uklopljena u svet svakodnevne
masovne kulture? Da li'je ona upp$te uklopljena?
Ako nije, da 1li je ona ispred ili iza, ispod ili
iznad? I kad bismo, kojim slu¢ajem, i odgovo-
rili na postavljena pitanja, nismo sigurni da bismo
tako dospeli do same sustine ove kulture. Ipak,
pokuSajmo da sa Dikom HebdidZom, -autorom
studije ,Potkultura: znalenje stila”, naslutimo
neke odgovore. I pitanja. Knjiga ovog engleskog
kulturologa, asistenta na Fakultetu za umetnost
idizajn u Vulverhemptonu, izgleda da je uspeo
pokusaj teorijskog osvetliavanja posleratnih pot-
kulturd mladih u Britaniji i Americi.

Ret¢ ,potkultura” mnatopljena je tajanstvenoSéu.
U udima posle nje ostaje eho gotovo masonske
ezoteriénosti. Neka nas neprozirnost ovog pojma,
za sada, uputi u drugi, nifta manje misteriozan,
pojam kulture. Postoji li ,,pravoverna” kultura
i pravoverna definicija kulture u danasnjem sve-
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tu razgradivanja velikih transcendentnih filozof-
sko-eti¢kih sistema? Moren bi rekao: ,Iz raspu-
Stanja velikih vrednosti rada se vrednost velikog
raspusta. Cini se da se moramo sloZiti sa &inje-
nicom da tradicionalna humanisti¢ka kultura do-
#ivljava trenutke vidne depresije, ne uspevajuéi
. da deezoterizuje svoj nekomunikativno-eksklu-
zivni kod. U zZamahu da transcenduje empirijsko
bi¢e sveta, ona aije sklona da transcenduje svo-
"~ 'ju moé transcendencije.

Odbijajuci definiciju po kojoj je kultura stan-
dard estetskog savrSenstva ili, kako kade Arnold,
,najbolje §to je smiSljeno i izre¢eno na svetu”,
Hebdidz se opredeljuje za, makar .priwidpo, de-
mokratiénije Eliotovo videnje kulture, koja obu-
hvata ,sve karakteristicne aktivnosti i intere-
sovanja jednog naroda. Dan derbija, regatu u
Henliju, Kouz, dvanaesti avgust, finale kupa,
trke pasa, bacanje strelica, venslikejlski sir, ku-
vani kupus iseckan na partice, cveklu u siréetu,
gotske crkve iz devetnaestog veka, Elgarovu mu-
ziku ...”. Ovako odredena kultura, po svoj pri-
lici, ostaje, ipak, neodredena. Uz to, mama se
&ind, ostavlja ukus malo prenaglafenog ,nacio-
nalnog folklora” i empirijske fragmentarnosti.
Svakako, postalo je jasno da je pod pojmom lkul-
ture nedovoljno misliti takozvanu humanistiku
i takozvanu duhovnu kulturu, jer tada, hteli ili
ne, ostajemo na strogo estetiékoj poeziciji. MozZda
nam ta pozicija pomaZe da prepoznamo izrazita
otudenja u domenu potrofacke kulture, ali je
vide nego sigurno da nas kriterijumi koji iz
takvog opredeljenja proizilaze, ostavljaju tamo
gde se veé bilo, u proslosti. Zato bi ontologijsko
promisljanje kulture, kao antropologijske kate-
gorije, bilo suprotstavljeno svemu onome Sto ne
moize biti ,interiorizovano”, $to nije svodljivo
na ljudske dozivljaje. Kultura se mora razu-
meti u njenom jedinstvenom odnoSenju prema
svemu $to jeste, prema svemu §to je ljudski
svet, jer éovek, kako bi rekao Zigmund Baumamn,
kroz stvaraladku praksu ,priblizava svet sebi”,
predbrazava ga u ,svet za sebe”, u ljudski svet.
Ako ostavimo po strani kulturu kao ,selekecioni-
san kompleks iskustva”, otvara se meulovljivi
prostor svakodnevlja kulture industrijskih drus-
tava, koja je elementima civilizacijsko-tehnié-
kog dovela u pitanje relativhu autonomiju i kri-
ti¢ku poziciju kulture, otprilike onako kako o
tome razmisija Markuze. Ma koliko ostao u pret-
postavkama najrazli¢itijth otudenja, nagovestio
se jedan stil, po miljenju mnogih ,,dekadentan”,
ali potpuno nov u odnosu na tradicionalne ob-
rasce kulture. Ostanemo li za trenubak u pret-
postavikama. mitoloSke = simbolike, onda ¢éémo
zakljutiti da Hefest, koji je bio olitenje muko-
trpnog rada u paklenom podzemlju, daleko od
Olimpa, nije ostao u neumitnosti svoje istorijske
sudbine, bag kao $to ni nekadadnji junaci Olim-
pa nisu viSe u nedodintjivim visinama. U gitua-
ciii kad ni on ni omi nisu tamo gde su nekad
bili, pomera se jedan stari svet u neizvesnost
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novih ‘traganja.  Rasped  tradicionalnog. sistema
“yrednosti nagovestava svekoliku teskobu u tra-
gamjima za novim mnadinima Zivota, za novim
Zivotnim stilom i novim moguénostima kulture.

Tridesetak godina od pomenute Eliotove defi-
nicije kulture, uvelikko plivamo u vodama plane-
tarne kulture. Prve planetarne kulture u svetu.
Masovne, dakako. Kulture, koja se uspe$no akli-
matizovala na svim meridijanima, uklopila u
svaki etnos. Njeno bife je kosmopoliti®¢no, ideo-.
logijéko, homogeni$uée, pragmatidno~-utilitarno,
eklekti¥no i reproduktivno. Filozotija happy enda
i kosmidko-trZi¥ni imperativ mladosti, lepote i
zdravlja ,,kuxlmvmah” su svesti’ nekoliko posle-
ratnih generacija. I veé se mislilo — svi su
. zadovoljni, kad je nesto, neodekivamo, puiklo.

Od :sredine pedesetih godina mitologija Holivu-
da postaje patologija Holivuda., Paradigma srete
vide ne funkcionife. Na marginama masovne
kulture javija se jedna druga kultura, kultura
nekih novih klinaca, agresivnih i neumolnvo
ciniénih prema svetu konformizma i imbecilnog
zadovoljstva drustva obilja. Te ,podzemne” gru-~
pe mladih, asocijalnih, Zesto i delikventnih om-
ladinaca svoje vrednosti defini¥u kroz ,nega-
tivne” junake, junake mufnine i apatije, ,,bun-
tovnike bez razloga”. Ne samo u zapadnim dru-
$tvima, vet u svetskim razmerama stvara se no-
va ,Jklasa” miladalat¢kog doba, koja odbua da se
ukljudi u drustvo. Trazeéi gréevito svoj ,tajni”
identitet, ona isti®e obeleZja alternativnog mo-
rala i alternmativne kulture. Farmerice, koZne
jakne, kovrd¥e, bedZevi, rok-end-rol — to nisu
samo hiroviti atributi mode, nego simboli novog
senzibiliteta miladih, skroviti znadenjski naboj
jedne nove osebajnosti.

Teodor RoZak istite da najveéi deo kontrakul-
turnih pojava ne nalazi put do pisanog izraza.
O omladini se moZe saznati mnogo preko poste-
ra, bedZeva, muzike, mode. HedbidZ izvanredno
otkriva ,podzemna”, skrovita, subverzivna zna-
¢enja stilova posleratnih omladinskih potikultura. -
Rastvarajuéi varljivu ,nevinost” predmeta, on
prepoznaje u njima ,mape znadenja”, nevidljive
zdravorazumskom umu. Na samom dnu pred-
meta moZe se otkriti wnak, znatenje, ideologija.
Hebdidz je, naime, kao i Rolan Bart, od koga
je preuzeo semiotitki metod — mnadin &itanja
znakova, uveren u ideolodki karakter kulturnih
znakova.

Analiz.a, poﬁkulltumih stilova mladih po&inje i
zavrSava potkulturom panka. Owo stoga Sto ni-
jedna potkultura nije nastojala, sa vife odlud-
nosti od pankera, da se odvoji od usvojenog
pejzaza normi, nitli da navude na sebe tako Ze-
stoko. neodobravanje. Uz to, ,pank je reprodu-
kovao celokupnu wodevnu istoriju posieratnib
omladinskih kultura u formi isefaka, kombinu-
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juéi elemente koji su prvobitno pripadali sasvim
razliditim epohama”. HebdidZ vr&i muzikologku,
sociologku, estetsku ¥ knjiZevou analizu, izvla-
¢eéi ma videlo sve elemente ove ¢udovisno eklek-
titne potkculture. ,,U panku”, naglagava om, ,otu- -
denje je dobilo skoro opipljiv kvalitet, moglo
je skoro da se dotakne. Ono se pokazalo pred ka-~
-merama kroz bezizraznost, odstranjivanje izraza,
odbijanje da se govori i zauzima odreden poloZaj”.

Zanimljivo je da autor amalizu potkulture mla-
~dih podinje i zavrSava primerom francuskog
pisca Zana Zenea, Na njegovoj nesvakidainje
pomerenoj zatvorskoi biografiji, svesno izabra-
noj etiketi lopova, laZova i budale, prkosnom
nepristajanju na dominirajuéi seksualni poredak,
HedbidZ, gradi svojevrsnu metaforu potioulture.
U svojoj knjizi ,Dnevnik lopova”, Zene opisuje
kako mu policajci konfisgkuju tubu vazeling —
gnusni simbol homoseksualnosti i dekadencije:
»Bio sam uveren da ée taj sifusan i skroman
- predmet uspeti da im se suprotstavi; samim
§vojim prisustvom moéi ¢e da razjari sve po-
licajce sveta; navuéi na sebe prezir, mrinju,
Zestok i zanemeli gnev”. Strasnije od svih, Zene
je istraZivao subverzivna znafemja stila. On po-
stavlja sve naopafke i gradi svoju ratobornu
ideologiju drukéijosti u kojoj je samo najgore
dovolino dobro za njega. ,,Zene ne samo da &ita
znalcove, on ih pie. On podriva pojave, krije se
fza njih da bi im se podsmevao”, istite Hebdidsz,
odredujuéi ovog pisca kao ,,potkulturu za sebe”.

Prateéi hronolosko smenjivanje posleratnih omla-
dinskih potkultura u Britaniji, HebdidZ nagla-
Sava jedan momenat o kome se do sad malo
znalo. Red je o tome da su potkulture bitnika,
tediboja, moda, rokera, skinheda i pankera indi-
rektan i ,Sifrovan” odgovor na kulturu oboje-
nih doseljenika na Ostrvu. Iako na izgled raz-
dvajene, potkulture bele i cme omladine se
duboko proZimaju: ,,Upravo na ravni esbetike:
u odevanju, igri, muzici, u celoj retorici stila,
nalazimo najsuptilnije i najobuhvatnije zabeleZen
dijalog izmedu crmaca i belaca, premda Sifro-
van”. Kroz istoriju odnosa crnih i belih potkul-
tura, 3to je jo3 zma¥ajnije, moZe se naslutiti neto
i o rasnim odnosima. ovih dveju zajednica.

Prate¢i razvoj potkultura, Hebdid? rafinirano
ulazi ,;pod kofu” marginalne kulture crne omla-
dine, odrasle uz egzotitne zvuke rege i ska
muzike, muzike koja je znadila simbolidnu ko-
munikaciju sa izgubljenom Jamajkom i Afri-
kom. Crni ¢ovek je svojim gestom, nomSalantno-
~izazovnim hodom, bojom koZe i pogledom iska:
zivao demonsku snagu nepristajanja na svoj
podredeni polo#aj. Uz zvuk saksofona i ritam u-
daraljki, on je uspesno lebdeo iznad svoje bede.
~Gotovo sve potkulture bele -omladine u Crnom
toveku vide ,model slobode u ropstvu”. Egzal-
- tirana zadivijenost DZeka Keruaka Crnim &o-
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vekom redita je ilustracija ove mitologije crna-
stva: ,, Te ljubitaste vederi hodao sam dok mi je
svaki miSi¢ bio mapet svetlostima 27. wulice i
Veltona u crna¢kom delu Denvera i priZeljkivao
da sam crnac, oseéajuéi da ni najbolje Sto je
beli svet mogao da ponudi nije mi pruZalo do-
voljno ekstaze, dovolino Zivota, radosti, udaraca,
mraka, muzike, dovoljno noéi”.

Hebdid? nije dublje ulazio u dijalektiku odmosa
kulture mladih i vladajufeg sistema vrednosti.
Nije stavio u Zifu analize, proizvodate oficijel-
nih obrazaca kulture (8kolu, porodicu, drustvo),
niti je omladinske potkulture dovodio u vezu sa
kulturom radni¢ke klase. Ovo smatramo oprav-
danim, imajuéi u vidu brojnost i shematiénost
ovalkvxh metodologkih pristupa u tradicionalnoj
- sociologiji. ‘

Vrlo je interesantna, ali i veoma sporna, distin-
kcija koju Hebdidz podvlac1 jzmedu ,kontrakul-
ture” (termin Teodora RozZaka) i ,potkulture’:
»Celokupna estetika potkultuma zasnivala se na
namernom izbegavanju stvarmog sveta i prozaié-
nog jezika kroz koje se taj svet stalno opisivao,
dozivljavao i reprodukovao”. Autor liSava pot-
kulturne stilove mladih bitnijeg kontrakultur-
nog znatenja. Metaporuka pohkultura je bekstivo
od stvarnosti, bekstvo od liénosti i bilo kakvog
angaZovanja — u fantazmagoriénu, psmedeln‘:nu,
Lunutrasnju stvarnost”. Termin , kontrakultura”,

misli on, odnosi se na onu mesavinu ,,altema-
tivnih kultura” srednjoklasne omladine — hi-
pika, ,dece cveta”, koja se razvila Sezdesetih
godina. Osnovnu razliku izmedu kontrakulture
i potkulture on vidi u tome §to se prvia odlikuje
ekgplicitno polititkim i ideolo$kim formama sup-
rotstavljanja vladajuc¢oj kulturi i izgradenim
,»alternativnim” institucijama (andergraund $tam-
pa, komune, ‘zadruge itd.), dok se ofpor vlada-
jucoi ideologiji u potkulturi iskazuje posredova-
no, kroz simboliéne oblike borbe, pa se zbog
toga teZe &ita. Ima se utisak da ovde Hebdidzo-
va argumentacija nije odve¢ uverljiva. Ne ¢&ini
nam se odvise opravdanom kruta podela na
LLontrakulturnu” i ,potkulturnu” omladinu. To
stvara nepotrebnu terminolo§ku zbrku. Teodor
Rozak je u svojoj Knjizi ,,Kontrakultura” poj-
mom , kontrakultura” ozna¢io mlade koji se nisu
eksplicitno isticali samo svojom ideologidnodéu
i direktnom politi®kom akecijom, veé i egzisten-
cijalnim i stvamladkim negiranjem vrednosti po-
stoje¢eg druStva. Malobrojne grupe ideologizo-
vanih, politi¢ki aktivnih omladinaca odredio je
kao ,novu levicu”, U radovima Edgara Morena
termini kontrakultura i- subkultura nisu jasno
diferencirani i pokrivaju jedinstveno podruéije
omladinske kulture. Ne bismo se sloZili sa Heb-
didZom u tome da omladinske potkulture nemaju
krititku svest o stvarnosti i sebi u njoj. Iako
njihova retorika ne zra®i patosom idecloSkog
manifesta, poruka je, ipak, tu; ona je skrivena,
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zaStiéena stilskim i estetskim feti&ima, ne vite
na sav glas i ne otkriva se ,grubom d&tanju”.
I sam HebdidZz ¢e, uostalom, na drugom mestu
u knjizi reéi: , Potkulture su... izraZajne forme,
ali ono Sto one na kraju izraZavaju jeste sustin-
ska tenzija izmedu onih- koji su na vlasti i onih
koji su osudeni na podredene poloZaje i drugo-
klasne Zivote Ta tenzija se figurativno izraZava
u obliku potkulturnog stila...” Iz ovog sasvim
jasno sledi da nema razloga za nekakvo radi-
kalno podvajanje protivkulturnog i potkulturncg
aktivizma. Ako i ima razlike izmedu potkulture
i kontrakulture, onda se ona ne moge izvoditi
iz bica ideologijskog, kako to pokulava da uradi
Hebdidz. StaviSe, ideologijska pretpostavka je
ono u ¢emu se ove kategorije dodiruju i preplicu.
Priznajemo, dodule, da bi se moglo govoriti o
razli¢itim spoljnim oznakama i stepenu posre-
dovanosti ideologijskih elemenata u njima. To,
medutim, ne opravdava autorov iskljudiv stav
o nepomirljivom rezdvajanju potkulture i kon-
trakulture.

U drugom delu studije Hebdid%Z usmerava ana-
lizu na ,¢itanje” potkulturnog stila. Dav$i detalj-
nu semantifku analizu stilskih celina razli¢itih
potkultura, on zaklju¢uje da ,spektakularne
potkulture izrazavaju =zabranjene forme (pre-
krdaje u normama odevanja i ponasanja, krienje
zakona itd.”. One predstavljaju simboli¢ne iza-
zove jednom simboli¢nom redu.

Veoma uverljivo autor pokazuje dijalektiku na-
stanka i nestanka potkultura u sloZenoj me@u-
igri omladinskih subkultura i masovne kulture.
,O0no §to je jute otkriveno, danas postaje kul-
turna . roba Siroke potroSnje i potro$nja take
guta .ono Sto je trebalo da daje zmafaj i smer”.
Hebdidz se poziva na ovu Lefevrovu misao, pro-
mi3ljajuéi dinamiku marginalne i zvamiéne kul-
ture. Jedna od najmarkantnijih crta masovne
kulture je njen eklekiicizam, koji podrazumeva
veliku moé¢ asimilacije svega S§to se iskazuje
kao novo i originalno. Tako ona upija u sebe
stilske novine marginalne omladinske kulture,
ublazivsi prethodno kriticke fermente i Zestinu
otpora postojeéem kulturnom sistemu. ,,Kada pot-
kultura pofne da zauzima svoju izrazito trzisnu
pozu, kada njen reénik (i vizuelni i verbalni)
postane sve poznatiji, tada kontekst uz koji se
ona moZe najkonvencionalnije pripisati postaje
sve ofigledniji”. Sredstva masovne komunikacije
imaju veliku ulogu u ovom procesu ,pripitom-
ljavanja” i pretvaranja sveta marginalnosti u
puki spektakl, koji ne naruiava vladajuéi kon-
tekst znafenja. Masovna kultura tako podmla-
duje svoje lice, dsisavajuéi amtropolosk¥ zamah
i stvaraladku snagu miladalatkog doba. Ovo stal~
no napajanje tematikom mladosti i nekonformiz-~
ma postalo je, kako bi rekao Moren, Zivotna
potreba neokonformizma. ,Stilovi omladinskih
kultura mogu da zapodénu kroz isticanje simbo-
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li¥nih izazova, ali tneraju neumitno da se zavrie

kroz uspostavljanje novog ' skupa kmwem:iaa

k.roz stvaranje nove robe i. movih industrija”,
zakljuduje Hebdidz.

Hebdidiovo shvatanje spektakularnih omladin-
skih potkultura odtro se suprotstavija idejno-
~terminolodkom. okviru tradicionalne, ortodoksne
estetike. On je uveren, thedutim, da grese i oni
koji, masuprot ortodoksnim napadima, poticul-
turu brane tezom da je ona dobra bar koliko i
visoka umetnost. Suprotno ovim  shvatanjima,
Hebdid? daje prihvatljivije videnje ,kulturnosti”
potkultura: ,,Potkulture nisu  kutlurne u tom
smislu, a stilovi sa kojima se one identifilkkuju ne
mogu adekvatno da se opi¥u kao umetnost vi-
sokog stepena. Oni pre izraZzavaju kulturu u
Sirem smistu, kao sistemi komunikacije, oblici
izrazavanja i predstavljanja. Oni su u skladu sa
strukturalno-antropolodkom definicijom kulture
kao kodiranih izmena reciproénih poruka. Na
isti nadin, potkulturni stilovi se doista odreduju
kao umetnost, ali kao umetnost u odredenim
kontekstima (@ van njih); ne kao bezvremeni
predmeti, koje ocenjuju nepromenljivi kriteriji
tradicionalne estetike, ve¢ kao prisvajanja, kra-
de, subverzivni preobraZaji, kmo kretanje”.

Bez pretenzija da boravi u podru¢jima koja su
zanimljiva za sociologe tradicionalnog ,jmanira”,
HebdidZ nije pokusavao da sistemati®no analizira
fenomen devuaxm:nog ponasanja mladih. Isto ta-
ko, potkulturu nije fiksirao kao ,skladi$te Istine” -
ili ndcakvog revolucionarnog potencijala, 5to se,
po njegovom miSljenju, &esto &inilo pod utica-
jem Markuzeovih shvatanja. ,,Pre sam nastojao”,
kaze Hebdid% ,da potvrdim pravo podredene
klase (mladih, crnaca, radnitke klase) da, kako
bi rekao Sartr, ;,nafine nesto drugo od onoga
sto j’g nadinjeno (od njih)”.

Zavriavajuéi svoju studiju, HebdidZ naglasava
da svaki pokusaj razumevanja kontradikeija
popularne i sociolodki izazovne problematike pot-
kulture misdih ima ogramben domet: ,,Na kraju
krajeva, mi, sociolozi i zainteresovami ispravni
Ljudi pretlmo da ubijemo ljubaznodéu forme,.

proizvodimo analize popularne kulture koje sa-
me nisu popularne”. Iako HebdidZ sumnja u to
da bi &lanovi bilo koje potkulture prepoznali
svoj odraz u ovoj knjizi, ne mo¥emo, a da ne
istaknemo njegovu briljantnu analizu stila pot-
kulture panka, potkulture koja, pokazujuéi se
sradunato kao ,haos”, jo§ uvek proizvedi ,buku”
u mirno orkestriranoj krizi svakodnevnog Zivota”.

Uz iskreno priznanje zZbog dzvanredno studioznog
i teorijski kommpetentnog pristupa problematici,
od koje vefina opreznih kulturologa zazire, osta-
je blagi utisak da Hebdidz mJe sasvim odoleo
sitni¢avo-empiristitkom maniru i tipi®no britan-
skoj pozi doeirane emocije. Teorijski optimum
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pitanja koja je on postavio ostaju u zadatak oni-

ma koji ¢e nastavili ova istraZivanja. Upravo

stoga 3to se omiladinska podkultura shvata kao -

~fragmentarni totalitet” savremene kulture, ona

¢e morati da se situira u celinu drutveno—civi-
. lizacijskog procesa.

Beledke, bibliografija i preporuke za dalje &~
tanje, kojima je knjiga briZljivo opremljena,
bi¢e od izuzetne koristi jugoslovenskom d&itaocu,
narotito ako se ima u vidu frapantni nedostatak
literature o omladinskoj kulturi u mas.
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"ROMAN | AFRICKA
IBILA

Ova je knjiga publikovana u biblioteci ,,Savre-

mena misao”, Zagreb. S obzirom na aktualnost

teme i natin kako je obradema, valja se bliZe
upoznati sa njenom sustinom.

Omna je iskazana u $est.poglavlja, i jednim wrlo
instruktivnim predgovorom. Uvodni deo ras-
pravlja o pojavi i razvoju nromana u Africi. Os-
lanjajudi se pre svega na sopstvena vrlo solidna
istraZivanja, zatim imajuéi u vidu sve bitno Sto
se u modernoj mauci o tom problemu reklo,
Biserka Cvjeti¢anin stavlja u fokus svojih eks-
ploracija osnovno pitanje: je li je roman u af-
ritkoj knjiZzevnosti ,juvezema knjiZevna vrsta”
ili je on ,mnasljednik razlitite tradicije knjiZev-
nog izraZavanja, izmedu ostalog i tradicije us-
menih knjiZzevnih vrsta”? Posle krate kriticke
analize razli¢itth sudova Cvjeti¢anin primecuje:
»U afriCkom romanu proZzimaju se dvije razlicite
knjizevne tradicije — usmena i pisana, afri¢ka
i evropska, kolektivna i individualna i njihova
razliéita shvatanja stvarnosti. ... Preuzet od
Evrope, africki roman postaje nasljednik do-
macih kmjizevnih {radicija transponiranih u in-
dividualni knjiZevni izraz”.

Da bi dokumentovala svoju tvrdnju B. Cvjeti-
¢anin jednim pregnantnim sociolo§kim i istorij-
skim pristupomn ubedljivo prikazuje svu kon-
trapunktiku drustvenih lomova koji su se de-
Savali na tlu Afrike, &iji je milenijski tribalis-
tiéki mir bio razoren kolonijalnim osvajanjima,
¢ija je ¢itava duhovna tradicionalna nadgradnja
dozZivela svojevrsnd sindrom pod invazijom jed-
ne nove.religije i agresivne ideologije misiona-
ra svih boja, ¢ije je zajednitko geslo bilo ,,Pri-
je nego 3to se mapadne tijelo naroda, napada se
njegova dusa”.

Upravo taj sloZeni i dramati®ni, 4 &esto i krvavi
proces, autor knjige razmatra u ravni istorijsko-
~drudtvenih pojava i sloZenosti duhovnih bifur-
kacija, uofavajuéi sve kontradikcije koje iz toga
proizlaze, a posebno u ravni afridkog romana,
kao svojevrsnog specculuma pomenutih zbivanja.
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Zghvaljujuéi takvom kompozitnem pristupu
Cvjetitanin je mogla da uwoét one dubinske.
stratume koji su m biéu Afrikanca kako bi ob-.
jasnila mmnoge pr.o.tlvu:e(me pojave u sferi’ mo-"
dernog socijalnog i duhovnog Zivota, posebno,
gotovo tragitnu komfliktnost u kojoj se n,alaziz
moderni afridki stvaralac crne puti, boreti se.
za svoj ddemtitet, za pnznarnje kulturnih vred-
nesti crnoga éovdka, kako je slitno kazao Sen-.
gor. Otuda i afri®ki roman, u%karzzuae s pravom’
B. Cvjeti¢anin, ,sve se snaZnije §iri kao izraz
novih traZenja airwkog tovjeka koji osjeta po-
trebu da analizira i nspnt'u]e samog sebe, svo-.
7u pro8lost, sadadnjost i buduénost, doka.ze SVO-
ju stvaraladiou, tokom dugog razdoblja srpu,ta-v
-vanu snagu i szou'x pravo na ravnopravni di-
" jalog civilizacija i kultura”. :
S takvim uvodnim premisama, pisac ove stu-
dije u prvom poglavlju traga za suStinom -ro-
mana tradicionalnog odredenja, kojeg bliZe oz~
natava’ kao romane didealizma i romane de<:
zintegracije. Kao predstavnika prvog Cvjeti=
¢anm smatra Amosa Tutuolu, afritkog romano-
pisca engleskog izraza. Ovaj je, prema Cvieti-
taninovoj dno jorupske tradicije, inkorporirao u:
romaneskno ‘oblikovanje stvarnosti industrijske
civilizacije. ,,Zato je moguée”, istite slikovito .
uverljivo CvjetiBaninova, ,da se bombardert,:
telefon, telegraf, pa i ba¢ve 2za naftu posve:
skladno uklapaju u Sumu duhova i grad mrt--
vaca”. Posle tanane amalize Tutuolinog roma-:
na Pijaé .palmind vina, Cvjeti¢aninova polkazuj‘ei
da je snaga glavnog junaka romama u njegovoj:
magijskoj svesti, odnosno u njegovoj pulpéaxmu'-
vezi sa plemenom, u verovanju da se magijom
razreSavaju sve meskladnosti, postiZe kosmitka
harmonija.'I Lajov roman Crno dijete ima sli¢mu-
magijski potku. Samo kod Tutuole, zakljuduje
Cvjetitaninova, ne dovodi se u pitanie nestajanje
autentiénih vrednosti, dok se Lajov autobio-
grafski roman zavriava nJJhovu:m nestankom,
Glavm Jvunaﬁ( postaje tragitan, jer ne moze wée
C da zadrzx »OD0 sto Je bilo”. i

TaJ -pmblem modernog crnatkog tragitnog jtu-f
nzka, posebno dretira Alebe u svojim roma-,
" nima Sve se raspada i BoZja strela. B

'Drag;zam gl-avne Iléms’m Okonkvoa, iz mmana'
Sve $e raspade je u tome, $to se sukobio’sa’
svekolikom | tradicijom, $to ‘je marudio norme’
pénafanja .prema plemenu, Ito se ogredio o
tradiciondine | institucije - zabrana, da bi nanadf
doéao u sukeob s bogovima. No, vrhunac tra)glz-‘
ma ‘jé-u konatnom saznanju da je i mjegovo
pleme pod uticajem belaca izgubilo sva svoistva
koja su ga &nila jakim. Okonkvo se odlm‘.uge'
na lposéledmm koralk, ubija belog izaslanika. Taj
postupak bi ranije izazvao- divijemje u n]ego-
- vom mmubk\om plemenu. All, herojsko doba:je,
prodlo. Stra\h 4 raskol je u§ao ‘medu sapleme-"
mke NJegov a(kt 'V1§e nije herojstvo veé uboJ-
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stvwo. Shvativii i to Okopkvo -se ubija &imeti~
time i ‘pasledmu gresku, jer pleme ‘makoliko
gubilo od svoje kohezije : &in: sanxomnstva ne:-

- pnhvata kao - nskupl}eme L

Dmgu ali slitnu vnru-anbu dragizma; predstav

.18 sudbina Ezeulu-a iz romama BoZja strijela.

,,U-unemoguénosti da premosti jaz koji ga-od-

vaja od zajednice i uspostavi sklad kojemn: ted,

drugi Achebeov tragitni - junak Ezeulu zavrsa-
: va u ludﬂtu"

1z tanane analize suadibme ov;uh Jm;aka B Cv;e-'

titanin zakljufuje da je u tradicionalnom afs

nitkom poimamju tragedija izraz némogulénosti

da se uspostavi sklad u svetu;, u novoj situaciji-

tragedija &oveka proistite ,iz sukoba Sovjeka i
svijeta koji je bog mnapustio”.

Novo poglavlje knjige B. Cvgeméamn pasveéemo'
je jednom krucijalnom problema, narodito a.k‘cu-,
alnom u evropskom romanu od Sterna- i Prus-
ta, do Tomasa Mana i dalje, — to je problem:
vremena i prostora. B. Cvjeti®anin nastoji da
taj kompleks problema razmotni u evetlosti ro-
msna dezintegracije. Autor kmjige je bez sum-v
nJe uodila ono mnajbitnije: Vreme u afridkom
poimanju se ne odvija linearno od proSlosti
prema buduénosti, kao u evropskoj misli, veé.
ciklitki: ono $to je bilo ponavlja se u odrede-
nom ritmu. Rasélanjujuéi taj svoj osnovni za-
kljutak ona ga ilustruje i na romanu dezinte-
gracije, u prvom redu na Alebeovim delima.
S obzirom na vaZnost tog filozofskog aspekta
azfnmog stvaraladtva svakako bi bilo. pozelmo'
da je on bio ra.zudemn i jo& mife ilustrovan na’
specmmum primerima- afml’:‘ke tribalistitke mi-
. tologije. "

’ Dmgi deo knjige pod naslovom: ,Roman’ mo-
dernog odredenja” ima u Zigi ‘afri¢kog ,prob-~
lematskog junaka”. Pregnantno odslikavii’ novi
istorijski fon na kome se odigrava drama’ sa-
vremenog afritkog Coveka, u prvomredu af-
ricke inteligencije, B. CVJeum‘,amn du dramu
vidi u nekoliko ravni: u tasldjavanijn’ ko
herentnosti plemena pod - udirom ‘ moderne’
evropske  kolomijalizacije, "u  rasceplienosti
afritkog intelektualca i stvaraoca &oji wu
svom  istorijskom osveSéivanju - hé’ mode” di
nade svoj identitet i -oslobodi se  kom-"
pleksa ,crna¥tva”, u grfevitom traganiju za
sintezorm izmedu evropskog 1 -afnickog, 1°
problema kojim jezikom ¢o- iskazati i dr.” Ana-’
lizujudi romane sa savremémimh problematsicim
junakom B. Cvjetitanin, kao i manijeé suptilno’
pravi distinkciju dzmedu herofa tradicionalnog:
romana i modernog romama savrememg odreX
denja. Ona pravi poredenja hé¢ Samo’ kroz
utvrdivanje susStinskih, tj. psihblo$kih razliks’ 1
shvatanja neposrednfh nodllaca radhie’ romana’’
vet & same romaneskne strukture.’ Ona d.obro‘
uotava da je tradiciotialna” fostha * krenolofkog
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izlaganja u potpunosti razbijena. Samo pripove-
danje u novarmn romanu zasniva se ma asocijaci-
jama, na ,skretanju prema umra”, na ,struji
svesti”, na novom odnosu prema filozofiji vre-
mena i dr. To su sad romani ,krhotina”, razbi-
jenosti, otudenosti, svakovrsne teskobe. U toj
panorami romanesknih formi i susStina, pos-
toje sizifovski mapori da se satuvaju autentine
tribalistitke vrednosti, da se oduva distota prog-
lih vrednosti. Najoptimisti¢niji, poput Agebea
vide u ovom istorijskom kretanju jednu nuinu
etapu ka novom svetu, gde rasno (problem boje
koZe) prelazi u klasno, tj. u borbu svekolikog
oslobodenja afridkog Coveka. To ,zlatno doba
za sutra” iskazano je na razne nadine u romanu
Srevalucionarnog realizma”. Dok su romani ra-
zofaremja ,romani Zalbe i optuzbi”, roman .re--
volucionarnog realizma ,,prvenstveno dskazuje
zanimanja za drudtvena zbivanja”. Tipi¥an
predstavnik tog revolucionarmog rmomana je
Semben Usman. Semben Usman i comansijer
Ngugijem, postaju tumali radnidko-seljadkih
masa. Dok pisci romana kriza pokazuju njene
oblike, pisci revolucionamog realizma otkrivaju
njene uzroke.

Biserka Cvjetifanin u novom poglavlju svoje
znatajne knjige razvija dalje termmu buntovnog
junaka modetmog odreden]a koga ona kvalifi-
kuje kao ,nosioca otpora i akcije”. Za primer
romana B. Cvjetianin yzima Usmana &ije je
delo po oceni kritike ,najbolja analiza, najbolie
3to je do sad napisano o radnitkoj klasi u
1‘:11’

Cetvrto poglavije knjige nosi »sgmantidarski .
naslov ,Sunce mnezavisnosti”. To je zaprave
naslov romana malijskog pisca Amadue Kurume.
Cvijetitaninova izdvaja ovaj roman %kao izvan-
redni primer za izuCavanje knjiZevmog jzraza.
Zahvaljujuéi posebnom povezivanju staringkog
natina pripovedanja sa potrebama savremenog
iskaza, pomenuti pisac ostvario je jedno-anten-
tifno delo, zbog ¢ega je nazvan ,moderni gri-
ot”.*) To jo§ jednom pokazuje, istite -Cvjetida-
ninova da je ,usmenost suvremena iive prisutna
kao u ovoj sintagmi: modemni griot”.

U ‘poslednjem poglavlju razmatra se pitanje
novog humanizma u afrifikoj knjiZevnosti. Kroz
analizy romana Lutanje gainskog -pisca Ngale
B. Cvjetitanin uotava komponente jednog novog
istorijskog optimizma koji se zasniva ma revo-
lucionarnom budenju afritkog kontinenta. Iz
sveta koji umire neminovno se rada, poput fe-
niksa, svet nade i obnove Zivota. To ;e credo

Ngalinog glavnog junaka, »vieruju” svih revo-

lucionarnjh snaga crnog kontinenta.

*) Griot — afriékl m?k:’da dnik posebne kaste,
istovremeno pesn: dar vrad.
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Zakljuéak veoma tanano sumira bitna svojstva-
afri¢tkog modernog romana, koji zbog svoje pro-
tejske prirode daje moguénosti za razli¢ite ana-
lize i zakljudivanja. Posebna zasluga B. Cvjeti-
¢anin je u njemom ,,vertikalno-horizontalnom”
pristupu ovoj ,trusnoj materiji”. Ona je poka-
zala veliku skrupuloznost u razmatranju osnov-
nih dimenzija ovog sloZenog Zanra.” Nuino je
takode ista¢i da u fom pisanju Cvijeti¢aninova
ima izraziti kriti¢ki stav prema ocenama evrop-
skih tumada crmadke literature, da je liSena ev-
ropocentri¢kih primesa i da se u svom sloje-
vitom pristupu veoma oslobodila ,,zapadnja&kog”,
kako bi rekao Zan-Pol Sartr. Zbog svih tih raz-
loga smatramo da ova avangardna knjiga pred-
stavlja izvanredan prilog naSoj afrikanistici
koja je jo¥ uvek u svojoj mascentnoj fazi.
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0LOVND DOBA
FEST-a

To Sto je FEST ’82 otvorilo Olovno vreme Mar-
garete fon Trota me beSe puki repertoarni potez
bez stvarmog kulturoloskog pokri¢a. U meri po-
trebe odgovora na pitanje — ,,Cemu ovaj sajam
nagradivanih svetskih filmova, danas i ovde?”
— sastavljadi programa delali su svrsishodno,
zapocinjuéi FEST delom koje potresa savest
gledalaca Sirom sveta jo§ od poletka svog pri-
kazivanja. Po svemu sudec¢i, Olovno vreme odi-
gralo je ulogu maskote ovog medunarodnog fes-
tivala koji se odrzava u vremenu sve prisutnije
nervoze i nastojanja da se koreni internacional-
nog terorizma na kraju ispitaju i obelodane, da
se idstraze svi oblici savremenih diktatura koje
posredno - uslovljavaju radanje owvakvog feno-
mena ideologke borbe. Margaret fon Trota
strasno razlaZe ovaj problem uzimajuéi kao po-
vod za film sudbinu dveju sestara Eslin — slu-
¢aj Gudrun Eslin, pripadnice teroristi¢tke grupe
-Bader-Majnhof”’, i njene sestre Kristijane.
Gudrun | Kristijana predstavljaju dva pola os-
veStenosti jednog drustva. Dok se agresivna,
ambiciozna i samouverena Kristijana definitiv-
no uklapa u shemu intelekiualne sammodovolj-
nosti bivieg bumntovnika iz Sezdesetih godina,
dotle povudena i romantidna Gudrun — nema-
juéi jasni motiv éime da se brani od aveti fa-
Sizma éiji recidivi ostaju da Zive zatomljeni u
svim strukturama vlasti — prihvata utopiju o
razreSenju svih druStvenih problema olovom i
ucenom. Margaret fon Trota ne optuzuje, ne
docira, me porutuje, ne zavodi i ne obrlaéuje,
no, svaki gledalac posle Olovnog vremena po-
trazuje smisao sopstvenog ideolodkog oprede-
ljenja, i naCina Zivljenja.

Da je ovogodidnji FEST u angazZovanoj infor-
matici nudio alternativu svom odavno iznevere-
nom podnaslovu — ,najbolji filmovi sveta” —
retito govori i podatak da je za drugi film na
svecanom otvaranju 5. februara bilo rezervisa-
no vreme za film Kloda Lelusa I jedni i drugi.
I ,jedni” i ,drugi” su umetnici, umetnici koji
Zive na Cetiri strane sveta (Moskva, Berlin, Niju-
jork, Pariz). Lelud prati njihovu sudbinu od 1938.
do 1980. Sva cCetvorica dozZivljavaju sli¢ne sud-
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. bine jer su umetnici, ali od toga koliko su svesnl
uloge umetnosti u vremenu u kome Zive — za-
visi koliko su oboruzani miglju o svrsi i moéi
svoje. umetnosti, i svog poloZaja u drustvu. Na-
ravno, dobre namere ni¥ta unapred ne obezbe-
. duju, pa se o LeluSevom filmu ne moZe reél -
.vife no da pripada rasko$noj celuloidnoj eme-
_galomaniji pomalo nadeg, jugoslovenskog uku-
sa. Ali {a dva filma sa otvaranja — jedan sav u
.problemu savremenog sveta, drugi sav imimo
bilo kakvog konkretizovanja opstih mesta isto-
rije i -umetnosti- — pruzila su karakteristitan
. podatak i o programu FESTA-a i o izvesnom
(veéem, valjda) delu svetske produkcije, danas.

Pitanje moéi viasti i snage ideja pojedinaca —
nekad, sade i svuda. oko nas — donelo je vide
. festovskih filmova, a pre svih Svedok Petera
. Bata. Film &ije je smimanje zapoceto 1968. -a
prikazivanje - tek . 1980, film. nastao u vremenu
»bradkog proleta” a pred publiku stigao u doba
- ,poliske jeseni” (Kan ’81), komedija je na temu
staljinizma 1 kojoj glavmi junak sve vreme-tneri
vodostaj. na Dunavu. O tome da M se mentalni
~-gpazmi nastali indokirinacijom mogu danas naj-
. tanije izraziti kroz komediju — wvaljalo bi po-
- razmisliti u posebnom tekstu, to vise 3to ovaj
madarski film pruza dosta i pro i contra ar-
gumenata za itakvu soluciju. No, bilo kako mu
drago, slitnim tematskim m'edkupacuama na
__seb svojstven i raznolik madin, pozabavili su se
i fikmovi kao KoZa . Lilijane Kavani, Mefisto
I3tvana Saboa, Tri brata FPrandeska Rozija, Deca
iz broja 67 UsSe Bartolomes-Veler, Lili Marlen
Rzjner Vernes Fasbindera i Mesec je golifava
kugla Jorga Grazera. Cak i povr$an pogled na
nareteni. sled filmova kazuje da kinematogra-
fija SR Nemadke i ovog FEST-a nudi jaku gar-
nituru. Da ne bi bilo nikakve zabune, selektori
su ovoj kinematografiji dali specijalni termin
za projekceije (Dom sindikata — 15 &asova), kako
bi se na taj nad¢in ,spontano” sadinila svojevrs-
na ,,vnedelja nemaékovg fﬂma" I's'tovrermeno to
cicne k.omnsme fesbmala da sa&ind program i
repertoar po meri vrednosti i vremena.

U tom smislu prava je 3teta §to za prikazivanje
nije obezbeden film Vorena Bitija Crveni. Pri-
¢a o americkom novinaru DZonu Ridu kao sve-
doku oktobarske revolucije veé uveliko Zanje
uspehe &irom sveta. Ovaj film bi verovatno
izazvao veliko interesovanje kod publike, no
mozda éemo se sa istomn temom (tj. sa istim
glavnim junakom pride) susresti na sledetem
FFST-u: re¢ je o koprodukcionom meksi¢ko-
-italijansko-sovjetskom ostvarenju u reziji Ser-
geja Bondaréuka: Dotle ée i Crvenima kupovna
cena pasti, pa ostaje nada da ¢e sledeéi FEST
pokazati oba filma na zadovoljstvo filmologa i
sociologa. . .
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‘Istini za volju, moZe se dogoditi da festovska
publika ne odgleda storije o DZonu Ridu ni na-
‘redne godine: sa festovskim parama je uvek
neizvesno, a takozvani veliki (,,hit”) filmovi po-
.jedinih producenata potrazuju ogromna sredstva.
Tako ni ove godine ne befe na listi Kubrikove
Vidovitosti... Ipak, sreCom po publiku, dobar
izbor filmova (vidno podmladena selekciona ko-
misija s Milanom Jovanovi¢em, Bogdanom Tir-
nani¢em, Inmom Flis, Milanom Vlajéi¢em i Ra-
detom Zelenovicem u sastavu) i plodna kinema-
tografska godina — doprineli su da se za polo-
vinu od Sezdesetak izabramih filmova slobodno
moze re¢i da predstavljaju dobar bioskopski film.
Ako se tome pridodaju' dela iz Zanrova koji su
u modi (hauéna fantastika, strava i uZas, krimi-
nalisticki film, dugometrazni ,crtaé”), onda su
gledaoci i ove godine imali razloga da se grabe
za ulaznice na biletarnicama ,Sava centra” i
»Doma sindikata”. Glasoviti Spilbergovi Pljaéka$i
izgubljenog kovéega, zatim Gumi defekt i Obu-
¢éena da ubije Brajana de Palme, Njujork 1997
Dzona Kampentera i Juinjafka uteha Voltera
Hila ,kupovali” su se na kartu visée. Na-
ravno, tu je i dugometrazni crtani film Heavy
Metal Dzeralda Potertona na kome je radilo
10 svetskih animatora, i na§ Zdenko Gasparovié
— ¢&ija Satimanija jo$ uvek vredi daleko vise od
" svih ovakvih mamut-produkcija zajedno.

Konatno, u ovom olovnom vremenu FEST-a
»0as” behu prisutni na razne nadine: kao tema
(Cetiri prijatelja, scenarist Stiv Tedié, kao epi-
zodni junaci (Vrate raja Majka Cimina), kao sce-
nografsko-geografiska naseobina (Lili Marlen Fas-
bindera) i kao autorska kreacija (Mister Monte-
negro DuSana Makavejeva). Na3i nam dolaze
preko medunarodnog festivala: neka, i to je
FEST! :
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NADA SVOB POKIE AND BISERKA
CYIETICANIN

CULTURAL FOUNDATIONS OF THE
NEW INTERNATIONAL ECONOMIC
ORDIR

The role of culture and cultural co-operation
in the conceptualization and implementation of
the New International Economic Order is based
on the knowledge that the culturological ap-
proach reveals the full picture of the position
of man and society in the modern world, and
that the New International Economic Order in
fact reflects the aspiration for change in the
existing relations between countries. Therefore,
the culturological component of development of
irdividual societes and of global development
forms an inseparable part of the general idea
on the establishment of the New International
Economic Order and of all the specialist aspects
of its implementation, since the ultimate aim
of the New International Economic Order is to
change the quality of human life. The inter-’
dependence of all the processes connected with
the New International Economic Order should
not be seen as a cause of uniformity in deve-
lopment as a whole and in cultural development
in particular, but rather as way of opening
different  development opportunities and
prospects.

The cultural factors which play a decisive role
in the realization of the New International Eco-
nomic Order (equality and respect for cultures,
cultural .identity, cultural diversity amd cul-
tural pluralism, democratization’ of cultures and
the system of cultural values, pecognition of
specific paths of cultural development, and in-
terdependence of cultures) are analysed as key
factors of global cultural development and of
the cultural development of particular cultures.

This approach gives rise to the awareness of

interdependence of cultures, which also means

interdependence in development. Interdependen-

ce should be seen as a plurality of values and

links between oultures and can be evaluated
only through cultural co-operation.

Cultural co-operation raises a number of que-
stions regarding the principles and modes of
communication in the modern world. 1t covers
a large number of fields which directly or in-
directly affect all the processes of social deve-
lopment, including also relations between dif-
ferent fields. For this reason, it is necessary to
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define the new dimension of cultural co-ope-
ration which will be based on active and equal
participation of all those who are involved and
an impartial evaluation of their contributions.

The new dimension of cultural co-operation
‘cannot be limited to cultural exchange only,
but should relate to a broader context of de-
velopment. This is why the question of cultural
co-operation is connected with a number of
important issues of the New International Eco-
nomic Order, which is not confined to the eco-
nomic sphere but involves development intera-
¢stions between different fields. Thus, through
cultural co-operation, various approaches and
historical experiences of different societes are
brought to light and given recognition.

BOZIDAR JAKSIC

YUGDSLAV MAGAZINES IN THE PERIOD
BETWEN TWO WARS

STANDPOINTS OF THE BOURGEOIS
ORDER AND OF THE COMMUNIST
MOVEMENT

Yugoslav magazines from the period between
two wars express such complexity and variety
of economic, national, religious, political and
cultural orientations, that it is only with a great
effort that a mosaic could be composed giving
a picture of the whole society. However convin-
cing be data on the material and spiritual
backwardness of pre-war Yugoslavia, the best
results achieved by the labour of human mind
in that period testify of the cultural maturity
of this soociety which surpasses by far repressive
measures of the regime directed at communists
and upholders of Marxist ideas, which have so
far drawn the attention of researchers. Never-
theless, it would be too one-sided to explain all
difficulties in the publication of the magazines
and dissemination of Marxist ideas by cruelties
of the regime which suppressed the communist
press. Great number of bourgeois magazines
were also open to Marxist ideas. Therefore, the
collaboration of well-known communist intel-
lectuals. Marxists and left oriented {(close to
Marxism) bourgeois public workers in these
magazines should not be interpreted solely by
social need, skill and strategems of the hunted,
but also by openess and tolerant attitude of
some bourgeois circles, groups and, especially,
individuals. ’

On the other hand, it is precisely within the
bourgeois wsociety that the Communist party
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appeared as a significant political force on the
public stage. In legal conditions, the Party pub-
lished newspapers and magazines, also striving
to establich its own printing plants. When it
was outlawed by Declaration and The Act on
Protection of Public Security and Order in the
State, the Party has organized the illegal pub-
lishing activity in the country and abroad, but
it also strived to spread its influence through
"legal, formally independent magazines. In the
years preceding World War 2, there already
existed magazines which were, in fact, the legal
organs of an jllegal party. That was proof of
strength of the communist movement, but, aft
the same time, the return of the bourgeois ordet
into the democratic framework.

BRANIMIR STOJKOVIC

CULTURAL OFFER IN BELGRADE

This research into cultural offer in Belgrade is

an attempt to- establish some characteristics of

cultural life of the capital by the method o.

quantitative analysis of newspaper advertis-

ments and of their situating on the spatiotem-
poral axis.

Basic findings indicate the existence of an une-
ven distribution of the cultural offer: a) in space
— division into the gpatially and culturally
central districts and the others, placed — cultu-
rally as well as gpatially — at the periphery;
b) in time — the existence of periods of marked
decline in the cultural offer, manifested on the
level of the annual as well as the weekly cycle.
This study has also attempted to ascertain the
proportion of domestic cultural programmes aga-
ints guest appearances and tours, and thus to
reach a conclusion concerning the degree of aut-
arky of the cultural life in Belgrade. We have
also strived to ascerain the shanpness of division
between amateur and professional cultural offer
and the presence of efforts to overcome this
division by common appearances.

In the study of the spaltial distribution of cultural
offer points it was found that most of them are
concentrated in the marrower city centre, with
their number diminishing as one mowves towards
the periphery, so that in suburban areas it
assumes rudimentary proportions. A tendency
was also noted in the marrower city core where
institutions and organization whose basic activity
is placed outside the area of culture also apvear
as cultural offer points. Such cases are exocep-
tionally rare in the wider city area (and then
they usually consist of local communities), while
it is just there that the problem of the lack of
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cultural offer points is felt. The same tendency

was observed in the distribution of cultural

programimes: the concentration of a large num-

ber of these programmes in the city centre and

the progressive decline in frequency and variety
as one nears the peripheral areas.

The examination of the temporal distribution
of cultural offer indicates the existence of annual
cycles and o conspicuous “dead season” noted
during the summer months. It is significant -that
an analogous cycle obtains within a week pe-
riod, with week-end days (Saturday, Sunday and
partly Monday) being the part of the week
with a marked decline in the intensity of cul-
tural  offer.

Division of the total cultural offer into do-
mestic (Belgrade) programmes and guest appea-
rances enables us to ascertain — at least appro-
ximatively — the degree of autarky in the
cultural life of the city., An analysis of this
dimension of cultural offer indicates wvalidity
of the presupposition concerning the prevalence
of “domestic” cultural offer, but also discloses
the fact that the highest percentage of guest
appearance$ comes from abroad, while number
of those originating in the other mepublics and
autonomous provinces within SR Serbia is much
lower. A sunprising finding is that the mumber
of guest appearances coming from the interior
of Serbia fs‘ the lowest, which perhaps ' could
indicate the openness of Belgrade culture towards
the exterior (foreign countries, other republics
and autonomous regions) and, at the same time,
its closedness towand the interior of Serbia (its
immediate surnoundings).

The division into profesional cultural program-

mes and. those performed by amateurs points

to the prevalent pant of the former in cultural

offer. A panticularly interesting finding is that

mixed programmes -— comunon appearances of

professional” artists and amateurs — are excep-
tionally: rare.
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